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AVIS DE I’EDITEUR

I1 y aura bientot trente ans, j'éditais 1’histoire du Chateau
de Versailles en deux volumes, due a I’historien L.
Dussieua, professeur honoraire de 1'Ecole militaire de
Saint-Cyr.

Depuis cette époque, les deux éditions de cet ouvrage
sont completement épuisées.

J’ai publié également d’autres ouvrages sur Versailles, et
cet ensemble de documents sur le Chateau et la Ville m’a
permis d’atteindre le but que je cherchais : faire
comprendre et aimer tout ce que Versailles renferme de
richesses artistiques, faire connaitre sur place ’histoire du
Palais, depuis Louis XIII jusqu’a nos jours.

Longtemps Versailles fut incompris ; les savants, les
hommes de lettres le délaissaient, et la masse passait
indifférente devant les chefs-d’ceuvre accumulés.

Mais, dans ces dernieres années, un revirement complet
s’est opéré ; le golt des arts s’est répandu dans les
générations nouvelles, grace aux progres de l’instruction
générale et de l'iconographie qui frappe les esprits mieux
encore que les écrits.

La revanche si patiemment attendue est aujourd’hui
complete, et les amis de Versailles deviennent légion, grace
a l'activité incessante, au dévouement et a la science
d’hommes éminents, dont quelques-uns sont cités dans
I'Introduction du présent volume, et auxquels il est juste
d’ajouter le sous-secrétaire d’Etat aux Beaux-Arts, M.
Dujardin-Beaumetz. On ne saurait trop le remercier de



I’intérét incessant qu’il porte tant a notre Palais qu’a notre
Ville. Qu’il nous soit permis de lui exprimer ici notre
profonde gratitude, surtout apres la réunion des Amis de
Versailles, le lundi 25 octobre 1909, au Grand-Trianon, au
cours de laquelle M. de Nolhac a fait connaitre la décision
du sous-secrétaire d’Etat aux Beaux-Arts, de rendre a ce
palais son aspect primitif par la suppression des fermetures
des baies du péristyle et surtout en faisant disparaitre les
lourdes persiennes qui dissimulaient la grace des pylones.

C’est pour les amis de Versailles, présents et futurs, que
I’auteur, M. E. Cazes, a écrit ce nouvel ouvrage, que je
présente aujourd’hui.

M. Cazes, wuniversitaire, inspecteur général de
I’'Instruction publique, notre concitoyen depuis de longues
années, multipliait les notes en vue de la publication de ce
volume, documenté avec le plus grand soin, avec le secret
espoir d’en rendre la lecture claire et agréable.

Un travail de ce genre m’avait été bien souvent demandé

; aussi n’ai-je pas hésité a l'accepter d’'un auteur aussi
qualifié.

Puisse ce livre étre bien accueilli du public ; et si celui-ci
répond a notre appel, les amis de Versailles deviendront
encore plus nombreux. C’est le but vers lequel nous
tendons.

’EDITEUR.



INTRODUCTION

J’ai voulu présenter dans ce livre, condensée en un seul
volume, une histoire générale du Chateau de Versailles et
de ses dépendances, depuis l’origine jusqu’a nos jours.

Une ceuvre de ce genre, épuisée aujourd’hui, fut écrite
par Dussieux en 1881 ; voila bient6t trente ans. C’était la
premiere étude sérieuse qui paraissait sur un tel sujet,
étude d’ensemble embrassant a la fois I’histoire et I’art de
Versailles. On avait vécu jusque-la sur la foi d’ouvrages
superficiels, incomplets ou erronés, entre autres de celui
de Vatout, bibliothécaire de Louis-Philippe, ou les fantaisies
abondaient. Si de vrais érudits, comme Eudore Soulié et Le
Roi, avaient publié, depuis, des travaux consciencieux et
sirement documentés, le temps, sans doute, leur avait
mangué pour les compléter ; ils sont restés fragmentaires.

Louvrage de Dussieux, fruit d’'une préparation longue et
méthodique, a obtenu un succes mérité ; il est demeuré,
suivant 1’expression d'un historien de Versailles des mieux
avertis, « la premiere histoire critique du Chateau ».

Depuis lors, Versailles a été de plus en plus étudié. Des
découvertes nouvelles ou poussées plus avant ont permis
de faire certaines rectifications, de redresser des assertions
fausses, de fixer des points douteux, de combler des
lacunes dans les documentations antérieures, de dissiper
quelques confusions de lieux, de noms ou de dates.

Des 1889, M. Pierre de Nolhac, aujourd’hui conservateur
du Chateau, a publié des études critiques tres serrées sur
les sources touchant soit a I’évolution de l’art décoratif



dans les divers appartements, soit a l’identification des
personnages qui les ont successivement habités, pour la
période de Louis XV et de Louis XVI. Elles ont eu une suite
dans les notes critiques qui accompagnent son ouvrage : La
Création de Versailles, paru en 1901.

Les travaux de ces deux historiens m’ont été d’un
précieux secours. En outre, j'ai mis a contribution tous
ceux que Versailles, devenue ville mondiale, a suscités de
nos jours, et, parmi eux, la monographie si pittoresque et
suggestive de M. André Pératé.

Voici maintenant l'ordre qu’a l'’exemple de Dussieux, il
m’a paru bon de suivre dans mon ouvrage pour la
commodité du lecteur. J'ai essayé de décrire Versailles
depuis le jour ou Louis XIII I’a fait entrer dans 1’histoire en
batissant son « petit Chateau », d’y étudier dans la suite
des temps l’évolution de l’art sous tous ses aspects,
jusqu’au moment des transformations regrettables opérées
par Louis-Philippe pour la création d’un musée national.
Pour rendre cette étude plus claire, j’'ai consacré un
chapitre a l'esthétique de Versailles, d'une part, et de
I’autre, a Charles Le Brun, qui fut le grand ordonnateur et
décorateur du palais de Louis XIV et, pour beaucoup, de
ses jardins.

Pour ce qui est de la partie purement historique, celle qui
regarde les hommes et les faits, j’ai esquissé a larges traits
la vie du Roi et de la Cour, dans ce milieu resserré et
surchauffé ou chacun était sous l'eeil de tous et ou se
dissimulaient sous 1'hypocrisie les vices d’une société
raffinée ; j'ai exposé les événements mémorables qui s’y
sont accomplis, les cérémonies et les fétes qui rompaient,
souvent avec éclat, la monotonie d’'une vie réglée par
’étiquette.

Ici m’est venue l’'aide précieuse des auteurs et des
journaux du temps, surtout des mémorialistes, enfin celle
des écrivains assez nombreux de l’époque présente qui



offraient de slires références quant a I’exactitude des faits'.
J’ai cherché aussi a éclairer mon oceuvre par l'interprétation
des dessins, des gravures et des peintures abondamment
fournis par la Chalcographie du Louvre et le Palais de
Versailles tout entier.

La deuxieme partie de I’ouvrage renferme 1'histoire et la
description des jardins et des dépendances du Chateau. Les
jardins sont aussi une manifestation éclatante de l’art
Louis-quatorzien, tant dans leur verte architecture et la
riche variété de leurs fontaines, que dans ce monde de
statues qui les peuplent, les animent et y constituent ce
qu’on a appelé a bon droit, dans I’art sculptural, « I’école
de Versailles ».

Les autres dépendances du Palais servaient également
aux plaisirs du Roi et de la Cour. La Ménagerie, Clagny,
Marly ont disparu, mais ont laissé des souvenirs
intéressants. Quant aux Trianons, ils demeurent intacts ;
comme le Chateau, ils ont contribué au charme du
Versailles royal, de méme qu’ils partagent aujourd’hui, avec
lui, la faveur du public et des visiteurs, de plus en plus
nombreux et empressés, de tous les points de l'univers, en
une sorte de pelerinage artistique dans la cité du « Grand
Roi ».

Un chapitre spécial a été réservé au Musée, qui est I’une
des principales attractions de Versailles et dont, grace aux
directions les plus intelligentes, l'intérét grandit tous les
jours.

Comme couronnement, j’ai présenté a grands traits et
sous ses principaux aspects, dans les périodes diverses de
son histoire, la ville qui fut successivement, par une
singuliere fortune, le berceau de la Monarchie absolue et
celui de la Révolution.



On trouvera dans le texte et a la fin du volume une suite
de vues et de plans qui permettront de suivre toutes les
transformations du Chateau et des appartements sous le
regne de Louis XIV et celui de ses successeurs, ainsi qu’un
plan du Musée actuel et du Parc dans toute son étendue.

J’ai fait précéder l'ouvrage de tableaux généalogiques,
grace auxquels le lecteur pourra suivre avec facilité la
succession nombreuse et variée des personnages princiers
des deux sexes issus de la Maison de Bourbon (Bourbons,
Bourbons-Orléans, Bourbons-Condé, Bourbons-Conti),
depuis Henri IV jusqu’a la descendance du roi Louis-
Philippe.

E. CAZES.



TABLEAUX GENFALOGIQUES

DE LA MAISON DE FRANCE DEPUIS- HENRI IV

JUSQUE LA
DESCENDANCE DU ROI LOUIS-PHILIPPE IER



MAISON DE BOURBONZ (BRANCHE DIRECTE)

3
4
5







BRANCHE DE BOURBON-ORLEANS







BRANCHE DE BOURBON-CONDE




BRANCHE DE BOURBON-CONTI




Nota. — Pour éviter dans les présents tableaux certains
développements exagérés, des membres de la méme
famille ont été placés les uns au-dessous des autres et
encadrés d’'un filet qui les réunit.



CABINET D’ANGLE
Par J. Verberckt (1753).




CHAPITRE PREMIER

LE CHATEAU

I. — COUP D’OEIL D’ENSEMBLE SUR SES
TRANSFORMATIONS

Le Chateau de Versailles, qui fut, pendant plus d’un
siecle, le siege et comme le symbole de la monarchie
absolue, n’a pas été construit tout d’une piece et d’apres un
plan immuable ; La maison de chasse que Louis XIII fit
batir fut comme 1’embryon du grand chateau de Louis XIV,
et, bien qu’il en reste peu de chose aujourd’hui, son style
inspira cependant les premieres constructions du « Grand
Roi » ; constructions modestes d’abord, mais qui ne
tarderent pas a s’étendre et a prendre un caractere de
grandeur majestueuse, qui semblait plus en harmonie avec
le prestige grandissant de la royauté.

Le style du premier Versailles de Louis XIV, du Versailles
de 1668, c’est le style gracieux et charmant de la
Renaissance francaise. Le Vau fut I’architecte de ce « palais
de féerie » dont les fagcades de brique et de pierre se
marient si agréablement a ’ardoise des combles aigus.

Un second « Versailles », dii au méme architecte,
correspond a I’enveloppement « du petit Chateau » par les
trois fagades sur les jardins. En méme temps, André Le



Notre, successeur de Jacques Boyceau, trace « les lignes
générales des jardins a venir ». Ces travaux commencerent
des 1669.

Enfin, un troisieme « Versailles » est I’ceuvre de Mansart.
Son plan d’agrandissement et de transformation
correspond a la conception de Louis XIV, qui veut faire de
ce palais le centre de son pouvoir et le séjour de la Cour.
De 1a, la construction des ailes, de la Grande-Galerie, de la
Chapelle, etc... Ainsi I’'on a pu dire que l’architecture de
Versailles, sous Louis XIV, a suivi la marche de son regne,
dans ses phases diverses : elle s’adapte d’abord a la
période de sa jeunesse brillante, amie des plaisirs et des
féetes ; plus tard, avec la maturité de 1'adge, les succes
militaires et les conquétes, elle revét un caractere plus
royal ; enfin, quand le siege du Gouvernement y est
définitivement fixé, elle prend « l'ampleur majestueuse »
qu’elle a gardée depuis.

En effet, Louis XV laissera intactes les lignes extérieures
du Chateau, du moins du co6té des jardins, mais 1I’évolution
des idées et des moeurs se fera sentir profondément sous

son regne, dans l'intérieur du Palais. Linfluence du XVIII®
siecle s’y montre, tant dans l'aménagement que dans la
décoration. On y crée et on y détruit. Les appartements de
Louis XIV, de la famille royale et de la Cour sont modifiés ;
on fait disparaitre 1’escalier des Ambassadeurs, la Petite-
Galerie, etc... ; par contre, on crée le salon d’Hercule et la
salle d’opéra. Il faut bien dire que, s’il en avait eu le temps
et surtout les moyens, Louis XV aurait completement
transformé la facade orientale du Chateau. Un nouveau
projet de construction, de style gréco-romain, alors a la
mode, avait été adopté, et nous en voyons un échantillon
dans « laile de Gabriel », qui reste debout (aile
septentrionale de la cour Royale).

Sous Louis XVI, le golit du changement fut arrété net par
le manque d’argent. On se borna a quelques remaniements



intérieurs sans importance et a la replantation du Parc tout
entier, rendue en partie nécessaire par le dépérissement
d’'un grand nombre d’arbres. Sur ces entrefaites survint la
Révolution, qui, en détruisant la monarchie, laissa posée la
grave question de l’avenir du Chateau. En attendant, elle le
sauvait, en empéchant une autre métamorphose, qui était
dans le golit du temps et qui aurait eu sans doute pour effet
de faire disparaitre les jardins de Louis XIV, aussi bien que

« les parties les plus anciennes du Chateau® ».

Depuis 1871, le transfert du gouvernement de la France
a Versailles, lors de l'insurrection de la Commune, a
nécessité dans le Chateau des aménagements nouveaux et
considérables. Le théatre de I'Opéra, qui fut d’abord le
siege de l’Assemblée nationale, a été réservé au Sénat,
tandis que, dans une des cours du Midi, une vaste salle a
été construite pour la Chambre et les réunions du Congres.

« Plus tard ont commencé les importantes restaurations
d’ensemble, que 1I’état de délabrement de certaines parties
des facades et des bassins rendait indispensables et qui se
sont étendues aux deux Trianons.

« Enfin, le Musée d’histoire de France, poursuivant sa
réorganisation, a réclamé la création de salles nouvelles
qui achevent, a l'intérieur de Versailles, 1’'ceuvre du XIX®
siécle’. »

Nous avons tenu a citer ces dernieres lignes, empruntées
a l'ouvrage si autorisé de M. de Nolhac, La Création de
Versailles ; c’est un programme exposé par 1’éminent
conservateur du Chateau, de 1'ceuvre qu’il a entreprise et
qu’il poursuit tous les jours avec une compétence reconnue

de tous. Nous y insisterons quand nous parlerons du Musée
8

II. — LE VERSAILLES DE LOUIS XIII



Louis XIII fonda a Versailles la premiere « maison
royale ».

Ce prince, grand chasseur, avait pris golt a ses environs
boisés, et c’est du coté de Versailles qu’il fit sa premiere
chasse, a I’age de six ans ; c’est la qu’il venait souvent de
Saint-Germain, ou il résidait le plus souvent quand il n’était
pas au Louvre. Il voulut y avoir un rendez-vous de chasse
assez commode pour y passer la nuit avec quelques amis,
et il donna I’ordre de construire.

La date de 1624 est celle que des auteurs bien informés

assignent a la construction du « Chateau de Versailles? »,
bati sur un terrain acheté a un certain Jean Martin, officier
de la maison du duc d’Orléans, héritier d’un sieur Lebrun,
auditeur a la Cour des Comptes. A cette date, la
construction est assez avancée pour qu’on en meuble une
partie.

Jusqu’a 1632, il exista, a coté 1'un de l'autre, deux
chateaux de Versailles : 1'un, celui que Louis XIII venait
d’édifier ; I’autre, le manoir de Gondi, qu’il acheta le 8 avril
a 'archevéque de Paris, Jean-Frangois de Gondi, avec la
terre qui en dépendait et son annexe de la Grange-Lessart.
A la méme époque, il agrandissait encore son domaine en
passant une série de contrats de vente ou d’échange avec
différents petits propriétaires, et c’est ainsi qu’il put
constituer son parc de chasse.

Le pays était tout a ’entour rempli d’étangs et de foréts.
Au pied de la butte assez étroite ou s’élevait le Chateau,
s’étendait, vers le midi, le village de Versailles du Val-de-
Galie, peu peuplé, rendez-vous de chasseurs et halte, pour
les rouliers qui conduisaient a Paris les boeufs de
Normandie.

Que savons-nous de ce premier édifice ? Peut-on, dans le
Chateau actuel, trouver quelque chose des dispositions de
cette époque, quelques restes de ce « petit chateau de
cartes », comme l’appelle Saint-Simon, « qui n’était que la



contenance étroite et basse autour de la cour de Marbre »,
de ce « chétif chateau », de la construction duquel, disait
Bassompierre, un simple gentilhomme ne voudrait pas
prendre vanité ? Nous avons deux documents authentiques
qui nous donnent la représentation du chateau de Louis
XIII. Ce sont deux estampes, I'une de Gomboust, dans
I’entourage de son plan de Paris (1652), qui nous montre la
facade orientale du Chateau de Versailles, co6té de

I'arrivée ; lautre d’Israél Silvestre!’, vers 1655, qui
présente la facade principale du coté des jardins.
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Dans ’estampe de Gomboust, on voit que cet édifice était
formé d’'un corps de logis a cing ou six fenétres, au fond
d’une petite cour carrée dont deux cubes de batiments
faisaient les cotés, et que fermait, du coté de l'arrivée, un
portique a sept arcades. Aux quatre angles se trouvaient
quatre petits pavillons. La construction en était toute de
pierre et de brique, assez semblable a celles du temps de
Henri IV. Tout autour, un large fossé a fond de cuve,
apparemment peu pourvu d’eau. Sur trois c6tés du jardin, il



était fortifié par une fausse braye ou basse enceinte,
bordée d’une balustrade et servant de terrasse de
promenade. A Il'est, un pont-levis jeté sur le fossé
communiquait avec une cour d’entrée a peu pres carrée,
fermée par une grille et, sur les c6tés, par deux batiments
de communs, a l’endroit méme ou devait étre la cour
Royale de Louis XIV, grandement élargie plus tard ;
I’harmonie des trois couleurs, le rouge de la brique, le
blanc de la pierre et le noir bleuté de l’ardoise, était tres
goiitée a cette époque.

Pendant longtemps, on avait attribué la construction du
chateau de Louis XIII a Jacques Lemercier, que Richelieu
devait désigner pour les travaux du Louvre. M. de Nolhac
avait aussi partagé cette opinion, mais des travaux
postérieurs la lui avaient fait rejeter comme ne s’étayant
sur aucune preuve. Dans son important ouvrage La
Création de Versailles, il arrivait a établir par induction que
I’architecte véritable devait étre Salomon de Brosse,
l'auteur du palais du Luxembourg. Simple hypothese
d’ailleurs, aucun fait précis n’étant encore venu fonder une
certitude.

Enfin, tout récemment, une étude qui semble étre puisée
a des sources silres nous a fait connaitre définitivement

I'auteur de la « petite maison » de Louis XIII'!. Son nom
figure en toutes lettres dans les Comptes des batiments du
Chateau, de 1631 a 1636. « C’est un architecte peu connu
ou un maitre macon de la premiere moitié du XVII® siecle,
nommé Le Roy, dont on sait d’ailleurs peu de chose. »

La méme étude nous révele également l'auteur du parc
de Louis XIII. Ce n’est pas, comme on le croyait, Jacques
Boyceau, sieur de la Barauderie, qui était en 1624
« controleur général des jardins de toutes les maisons de
Sa Majesté », mais bien son neveu, Jacques de Menours,
qui lui succéda en qualité d’ « intendant général des jardins



du Roi », comme le prouvent un état de vingt articles et dix
quittances pour
« ouvrages par lui faicts au parc de Versailles ».

Si nous sommes bien renseignés sur ce qu’était
extérieurement le chateau de Louis XIII, nous savons peu
de chose de ses dispositions intérieures. Cependant, un
document tout récent, d’une authenticité indiscutable'?, a
établi, d’'une part, que l'appartement du Roi, au premier
étage, était constitué par quatre pieces : le cabinet, la
chambre, la salle et la garde-robe ; d’autre part, que tout a
coté de cet appartement, dont ils n’étaient séparés que par
la garde-robe, se trouvaient la chambre et le cabinet de son
premier gentilhomme, Claude de Saint-Simon, le pere de
I’historien. Venaient, plus loin, différentes pieces affectées
aux seigneurs qui approchaient le Roi. Il est probable que
la chambre actuelle de Louis XIV correspondait a la salle de
Louis XIII, et que la chambre et le cabinet de ce dernier
durent étre entre cette salle et I’escalier a vis. Lors de la
célebre Journée des Dupes ; ou les ennemis de Richelieu, la
Reine mere en téte, avaient comploté sa disgrace, le
cardinal, mandé par le Roi, le 11 novembre 1630, fut logé
au rez-de-chaussée, sous sa chambre, tout pres d’'un
escalier dérobé. Est-ce 'escalier a vis qui existe encore et
débouche pres de la salle de I’OEil-de-Beeuf ? Quoi qu’il en
soit, cet escalier, dont parle Vittorio Siri®, donnait une
communication secrete avec 1’étage supérieur, non loin de

la chambre du Roi. Cette piece était occupée

habituellement par le comte de Soissons'“.

Cet escalier est peut-étre un témoin qui a survécu du
temps de Louis XIII, et c’est a peu pres tout, avec quelque
pan de mur intérieur ; « le mur primitif n’est
reconnaissable que grace aux plans, en un petit nombre de
points du rez-de-chaussée'® ».

Le chateau de Louis XIII, malgré les assertions de
certains historiens contemporains, n’eut pas, a proprement



parler, de dépendances. Des recherches plus récentes ont
établi qu’il n'y avait, comme on l’a cru, ni orangerie, ni
meénagerie, ni parc-aux-cerfs. La premiere orangerie a été
construite sous Louis XIV, par Le Vau.

Il n'y avait pas non plus de chapelle. Le Roi se rendait a
’église paroissiale Saint-Julien, qui était toute voisine.

Il n’existait en réalité qu’un jeu de paume, comme dans
toutes les maisons royales, pour le plaisir du Roi et de sa
compagnie, et qu'un potager dont I’emplacement est tres
visible sur l'estampe de Gomboust, du c6té du village. Il
dépendait sans doute de ’ancienne propriété des Gondi.

Quant aux jardins, ils étaient fort peu étendus, comme
nous le verrons. Leurs modestes jets d’eau étaient
alimentés par une pompe que Louis XIII fit établir pres de
I’étang de Clagny. A cela se bornent sans doute ses travaux
hydrauliques.

C’est bien la la maison de plaisance que ce prince avait
voulue, « pour n’'y admettre que peu de gens et n’estre
point troublé dans le repos qu’il y cherchait, loin des
importunités de la Cour, et afin d’estre plus libre dans

’exercice de ses chassesi® ».

Nous avons, par le Journal de Héroard et la Gazette de
Renaudot, quelques indications sur les allées et venues de
Louis XIII a Versailles. Il en préférait le séjour a Saint-
Germain et y résidait souvent : il y donnait, dans le parc,
des chasses au loup, au renard et au cerf, car il aimait
passionnément chasser et aussi voler, c’est-a-dire chasser
au faucon. Il y était visité parfois par les Reines et
Monsieur, a qui il donnait des collations. C’est a Versailles
gu’il alla cacher son chagrin de voir « la demoiselle de La
Fayette », l'une des filles d’honneur de la Reine, qu’il
aimait, prendre le voile au couvent de la Visitation. Il y
offrit une collation & M!® de Hautefort, qu’il devait aimer
du méme amour timide et malheureux ; malade enfin, et



peu de temps avant sa mort, il avait résolu d’y finir ses
jours dans la retraite et la dévotion, apres avoir abdiqueé,
des qu’il verrait le Dauphin en état de monter a cheval et
en age de majorité.

En 1643, Louis XIII, périssant lentement des saignées
trop nombreuses qui ’avaient épuisé, quitta Versailles, le 8
février, pour n’y plus revenir. Le 14 mai, il mourait a Saint-
Germain, agé seulement de quarante-deux ans.

III. — LE PREMIER CHATEAU DE LOUIS XIV LE
CHATEAU NEUF — LE VAUY

Apres la mort de son pere, Louis XIV vint a Versailles
pour la premiere fois en 1651, avec son gouverneur, le
maréchal de Villeroi, a 1'occasion d’une chasse. Il avait
treize ans. C’était au milieu des troubles de la Fronde, dont
le souvenir devait étre pour lui « une legcon plus profitable
que celle qu’il recut de ses maitres ». Lannée suivante, il
quittait Saint-Germain pour se réinstaller au Louvre. Il
passait ses journées a chasser, a étudier des pas de ballets
et a s’amuser avec les nieces de Mazarin, non pourtant
sans réfléchir comme on le remarque en certaines
circonstances, a son métier de roi et aux moyens de bien
s’en acquitter. Puis, ce fut son mariage avec Marie-Thérese,
triste mariage de rois, comme on les faisait alors, car tout
avait été arrangé sans que les mariés ni leurs parents se
fussent vus (1660).

Marie-Thérese, bonne, pieuse, mais « sans esprit », ne
sut pas, au témoignage des contemporains, se faire aimer.
Louis XIV, sensuel, prompt par nature a toutes les
occasions d’amour, prét a « courir a ’appel de toutes les
sortes de charmes », ne tarda pas a délaisser une épouse
dont I’humeur était souvent inquiete et dont la dévotion
outrée refusait de lui sacrifier une oraison. Au lendemain



de son mariage, noué par la politique, il montra de bonne
heure que rien ne le contraindrait a renoncer aux plaisirs
auxquels le poussaient ses inclinations amoureuses.

A seize ans, il eut une premiere passion : ce fut pour
Olympe Mancini, I'une des nieces de Mazarin. L'année
suivante, il en eut une plus sérieuse pour sa sceur, Marie, a
laquelle le cardinal dut lui-méme mettre fin, par raison
d’Etat.

Mais en 1661, il s’éprit éperdument de M!® de La
Valliere, demoiselle d’honneur de la duchesse d’Orléans,
qui ouvre la liste des maitresses royales. Comme sa mere
lui reprochait dans la suite le scandale qu’allait produire
cette liaison ouvertement affichée, il lui répondit en
pleurant « qu’il connaissait son mal ; qu’il en ressentait
quelquefois de la peine et de la honte ; qu’il avait fait ce
qu’il avait pu pour se retenir d’offenser Dieu et pour ne se
pas abandonner a ses passions, mais qu’il était contraint
d’avouer qu’elles étaient plus fortes que sa raison, qu’il ne
pouvait plus résister a leur violence et qu’il ne se sentait
pas méme le désir de le faire'® ».

Louise de La Valliere avait alors dix-sept ans, le Roi en
avait vingt-trois. « Elle n’était pas, dit Choisy, de ces
beautés toutes parfaites qu’'on admire souvent sans les
aimer. Elle était fort aimable, et ce vers de La Fontaine :

Et la grace plus belle encor que la beaute,

semble avoir été fait pour elle. » Blonde, au beau teint, aux
yeux bleus dont le regard était plein de charme, elle avait
le maintien modeste. D’un coeur tendre et désintéressé, elle
aima sincerement, pour lui-méme, sans pensée d’ambition,
le Roi qui ’avait séduite, avec des retours sur sa faute qui
’attristaient, et, comme on 1’a dit, avec le trouble du péché.



Pour Louis XIV, cette passion amoureuse fut, comme toutes
celles qui devaient suivre, plutot sensuelle, et il pratiqua de
bonne heure le précepte qu’il formulait en ces termes dans
ses Mémoires : « Que le temps que nous donnons a notre
amour ne soit jamais pris au préjudice des affaires... Il faut

demeurer maitre absolu de notre esprit'?. »

Cependant, des le début, le jeune Roi désirant abriter ses
amours, pensa que Versailles serait propre a ses desseins.
Il prit 'habitude d’'y passer de temps en temps quelques
jours comme en villégiature, et, peu a peu, il y fit des
séjours plus prolongés. En 1660, I’année de son mariage, il
y conduisit la reine Marie-Thérese. D’autre part, I’ennui du
Louvre, le peu de goGt qu’il avait pour Paris, qui lui
rappelait les tristes scenes de la Fronde, lui faisaient
désirer de s’établir dans un palais ou il fit plus libre de
remplir sa fonction de roi comme il ’entendait.

Enfin, la réception grandiose que lui avait faite le
surintendant Fouquet, le 17 aolt 1661, dans son splendide
chateau de Vaux-le-Vicomte, avait offensé son orgueil.
« Louis XIV vit cette maison de merveilles, la noble
géométrie du parc, les jets d’eau monter en grilles le long
des pelouses ou se recourber en voltes, les dryades, les
faunes et les satyres danser un ballet. Il entendit la
musique de Lulli et il applaudit Moliere dans les Facheux.
Quand il rentra au chateau, les étoiles d’'un feu d’artifice
verserent sur son cortege une pluie d’or. Il mangea dans
des assiettes d’or. On peut bien croire que tout en
regardant, souriant, remerciant, il fit un retour sur lui-
méme et l'indigence ou il vivait. » C’était la le spectacle
vivant, imprudemment étalé devant les yeux d’un prince
orgueilleux et fier, déja enivré de sa propre puissance et
impatient d’étre le maitre absolu, des dilapidations et des
malversations dont I’entretenait Colbert, son intendant des
finances... « Et puis, cette grande maison, batie dans ce
décor, cette musique élégante et douce, le rire de Moliere,



les eaux jaillissantes, cette splendeur et ces agréments, le
Roi les révait pour lui. C’était le golt trouvé du grand

siécle, une vision de ’avenir, Versailles entrevu?’. »
Fouquet arrété (1661), les travaux de Versailles
commencerent. Colbert attacha au service du Roi les
artistes du surintendant, et de la ruine de Vaux naquirent
des splendeurs paralleles et plus belles. « Pleurez,
nymphes de Vaux », s’écrie La Fontaine, qui bient6t
chantera, dans la prose et les vers mélodieux de Psyché, les

embellissements du nouveau Versailles2t. »

Sur les premiers travaux, les renseignements pourraient
étre plus précis. A lintérieur, Noél Coypel peignit le
plafond du petit salon ; les batiments de l’avant-cour de
Louis XIII, trouvés trop petits, furent détruits : on
construisit une avant-cour plus large, avec deux longs
corps de logis terminés par des pavillons, destinés a droite
a des écuries. Lavant-cour s’avancait en demi-lune du coté
de l'arrivée, avec deux petits pavillons a 1’entrée, unis par
une grille.

En méme temps, du co6té du Parc, de grands travaux,
I’Orangerie entre autres, étaient entrepris, et la décoration
sculpturale des jardins marchait de pair avec les
constructions.

Louis XIV, qui avait examiné minutieusement et approuvé
tous les plans, ne cessa pas de veiller a leur exécution et de
la presser ; il lui tardait de réaliser ses grands desseins :
réunir la Cour a Versailles et y donner des fétes splendides,
plus belles que celles de Vaux, données par un ministre
infidele, et dont le souvenir le hantait. Grace aux rapports
de l'agent Petit a Colbert, on est bien renseigné sur la
marche de ces travaux. Colbert, qui, avec les finances et la
marine, avait été chargé de la surintendance des
batiments, donna l'argent nécessaire pour ces
embellissements, et plus de 500,000 écus y furent



employés en deux ans. Ce ne fut pas toutefois sans contre-
coeur. Pour lui, I'achevement du Louvre devait contribuer
beaucoup plus a la gloire du Roi. En 1664, il écrivit a Louis
XIV :

Je supplie Votre Majesté de lui dire sur ce sujet deux
mots de réflexion que je fais souvent et qu’elle pardonnera,
s’il lui plait, a mon =zele. Cette maison regarde bien
davantage le plaisir et le divertissement de Votre Majesté
que sa gloire... Il est bien juste qu’apres une si grande et si
forte application qu’elle donne aux affaires de son Etat
avec l'admiration de tout le monde, elle donne quelque
chose a ses plaisirs et a ses divertissements, mais il faut
bien prendre garde qu’ils ne préjudicient a sa gloire... Si
elle veut faire réflexion que l'on verra a jamais dans les
comptes des trésoriers de ses batiments que, pendant le
temps qu’elle a dépensé de si grandes sommes en cette
maison, elle a négligé le Louvre, qui est assurément le plus
superbe palais qu’il y ait au monde et le plus digne de la
grandeur de Votre Majesté... Votre Majesté sait qu’au
défaut des actions éclatantes de la guerre, rien ne marque
davantage la grandeur de l'esprit des princes que les
batiments ; et toute la postérité les mesure a I’aune de ces
superbes maisons qu’ils ont élevées pendant leur vie. Ah !
quelle pitié que le plus grand Roi et le plus vertueux, de la
véritable vertu qui fait les grands princes, fit mesuré a
I’aune de Versailles ! Et toutefois, il y a lieu de craindre ce
malheur !

Louis XIV laissa Colbert achever le Louvre, dont les
travaux furent activement repris et pour lesquels fut mandé
d’'Italie 1’architecte le plus réputé du monde, le cavalier
Bernin (dont les plans, d’ailleurs, n’eurent pas de succes) ;
mais il n’entendait pas que ceux de Versailles fussent
ralentis, et Le Vau, son premier architecte, fit diligence
pour modifier 1'aspect du batiment, tout en le laissant



debout, suivant sa volonté impérieuse. A l'extérieur, un
balcon décoré d’'une balustrade en fer doré faisait le tour
du Chateau en suivant un portique en pierre, composé de
sept arcades ornées de grilles de fer doré qui fermaient la
cour de Marbre. Les toits furent refaits en partie ; les
lucarnes de Louis XIII firent place partout a des
mansardes ; en 1665, les facades de la cour recurent deux

rangs de bustes de marbre d’empereurs romains, posés sur

des consoles, qui existent encore?2.

Le pont-levis fut remplacé par un perron de magonnerie,
et ’avant-cour, bordée par les cuisines et les écuries, fut
fermée par une grille s’étendant entre deux pavillons ornés
de trophées. Elle était elle-méme précédée d’un terre-plein
circulaire dont la muraille de brique a balustrade de pierre
s’inclinait doucement vers le sol%>.

En méme temps, du coté droit, s’élevait le batiment
destiné a une grotte et aux réservoirs pour les futurs jeux
d’eau. Il faut noter aussi que les premieres habitations que
le Roi offrait aux seigneurs étaient 1’amorce d’une ville
nouvelle dont le développement était certain.

En somme, le premier Versailles de Le Vau, tel qu’on le
voit dans le précieux tableau de Patel, de 1667, bati de
pierre et de brique, était un type gracieux de la
Renaissance frangaise, une ceuvre pleine d’élégance et de
grace alerte, un vrai chateau de féerie, comme en
témoignent les contemporains.

A travers la fiction romanesque de sa Promenade a

Versailles, M!® de Scudéry nous donne une description trés
exacte du Chateau neuf. Ce sont, premierement, les abords,
aux toits dorés, de « la petite maison du plus grand roi de
la terre », ces « petits hotels de campagne, qui sont batis
proches du Palais pour la commodité des grands de la Cour
et aux inscriptions qui les font connaitre », cette place en
demi-lune dont les pointes de la balustrade « finissent par
deux obélisques portant la devise du Roi (le Soleil) a toutes



les trois faces ». Voici I’avant-cour, « d’une belle grandeur,
d’une forme agréable, avec les deux ailes de batiments qui
la ferment a droite et a gauche, et dont la noble simplicité
sert a faire paraitre 1'aspect du Palais plus magnifique et
plus riant... ». Ensuite, au fond de ’avant-cour, ces fossés
« revetus de balustrades des deux cotés, et qui ont une vue
champétre a droite et a gauche ».

La voila en face de ces grandes arcades a jour « ou l'or et
le vert font si bien, mélés ensemble. Divers rangs de bustes
ornent la fagcade du batiment et les deux ailes aussi, dont
un magnifique corridor a balustres dorés fait la
communication et régne ensuite tout alentour du Palais,
pour le rendre non seulement plus beau, mais aussi plus

commode?? ». Elle ne manque pas de signaler le ciel ouvert
a travers le vestibule, et la belle vue qui s’étend aussi loin
que les regards peuvent aller. Ce vestibule « est
entierement peint et doré, ayant plusieurs chandeliers de
cristal pour l’éclairer la nuit »... « il sert a plusieurs
choses : c’est un passage pour entrer dans les jardins... un
lieu tres commode pour la comédie. Le théatre est dans
I'un des enfoncements, et les violons de l'autre. Sans
embarrasser 1’assemblée, on y donne méme le bal ; et
quand on veut, en fermant ces deux enfoncements avec un
lambris qui se met et s’0te facilement, ce sont deux
agréables chambres sans vestibule ». C’est dans ce
vestibule?® que Moliére joua presque tout son répertoire
(sauf la Princesse d’Elide et Georges Dandin., joués dans
les jardins), a commencer par I'Impromptu de Versailles, en
1663 ; en 1664, ce furent les trois premiers actes de
Tartufe.

Aprés le rez-de-chaussée, M!'® de Scudéry nous conduit
au premier étage par l'escalier de l'aile droite. « Les
marches en sont d’un marbre jaspé, le rampant est de
bronze doré d’'un fort beau travail, tous les co6tés sont
peints en bassetailles dorées..... il vy en a un tout pareil a



I’aile opposée, dont le dome semble étre a ciel ouvert. »
Nous voici dans l'appartement du Dauphin « qui est en
haut, sur I’appartement bas du Roi », dans ’aile gauche de
la cour. « On voit de cet appartement un grand jardin de
fleurs, fermé d’une balustrade dorée, un rondeau au milieu,
avec une vue champétre au dela, ornée d'un temple
rustique. Et comme il y a certaines fleurs qu’on appelle des
immortelles, parce qu’elles ne passent point, je pense qu’on
pourrait appeler ce jardin d’un nom approchant de celui-la,
car on y voit des fleurs en toutes les saisons, qui succedent
les unes aux autres. On a de ce lieu-la, du co6té de la cour,
une vue sauvage et simple qui ne laisse pas de plaire. »
Viennent ensuite, au centre du Chateau, les
appartements de la Reine, dont les diverses pieces ont
toutes des plafonds fort beaux et fort différents. On admire
I’ameublement « de point d’Espagne d’or, d’argent et de
fleurs nuées sur un fond blanc », puis les tres beaux
ornements du grand salon,
« avec quantités de chandeliers tres magnifiques et des
brasiers de méme. Les peintures du dome sont tres belles
et les tableaux maritimes des diverses faces sont fort
agréables ». Mais ce qui est plus admirable encore, c’est la
beauté de la vue qu’on a sur les jardins, du balcon du
corridor. « En effet, on voit de ce lieu-la, devant soi,
plusieurs grands parterres, avec des rondeaux et des jets,
et au dela de ces parterres, de ces jets et de ces gerbes
d’eau, un canal de quatre cents toises de long et de seize
de large qui, malgré la situation du lieu et malgré la nature,
s’enfonce en droite ligne vers le haut d'un tertre ; et I'on
apercoit, a la gauche et a la droite, des bois qui s’abaissent,
comme ne voulant pas o6ter la vue du lointain qui est au
dela. »

M!e de Scudéry décrit ensuite la chambre aux miroirs, la

chambre aux filigranes et le cabinet des cristaux ; elle
admire les portraits, celui de la Reine et ceux d’'un grand



nombre de dames « placés et dans ce cabinet, et dans les
autres appartements du Palais » ; puis elle passe dans les
jardins, qu’elle décrit longuement, et surtout la fameuse
grotte de Thétis, qui fut visitée a la méme époque par La

Fontaine et ses amis. Nous y reviendrons plus loin2°.

IV. — LES TRANSFORMATIONS DU CHATEAU
NEUF LENVELOPPE DE LE VAU

A peine les fétes brillantes de 1668 avaient-elles révélé,
aux yeux étonnés, les splendeurs du « Chateau neuf », que
Louis XIV, nous apprend Charles Perrault, résolut de
I’agrandir « pour y pouvoir loger commodément avec son
Conseil pendant un séjour de quelques jours. On commenca
par quelques batiments qui, étant a moitié, ne plurent pas
et furent aussitot abattus. On construisit encore les trois
grands corps de logis qui entourent le petit Chateau et qui
ont leurs faces tournées vers les jardins ; ils sont du dessin
de M. Le Vau ».

De simple lieu de divertissement, Versailles allait devenir
résidence royale. Le traité d’Aix-la-Chapelle, qui assurait la
conquéte de la Flandre, venait de donner a la royauté une
grandeur nouvelle dont I’éclat resplendissait heureusement
sur le trone. Du moment que le Louvre, en plein coeur de
Paris, ne plaisait pas, il fallait a cette jeune royauté, dont
les desseins s’annoncgaient brillants et impérieux, un
théatre plus en vue, bien qu’isolé de la foule, une résidence
ou pat évoluer autour du maitre souverain la foule des
courtisans et des nobles qu’il voulait avoir aupres de lui.
Louis XIV pensait avec Colbert que rien ne marque
davantage la grandeur et l'esprit des princes que les
batiments, « si ce n’est les actions éclatantes de la guerre »

; et ce furent la, en effet, ses deux passions. Dans
I'intervalle de ses conquétes, il allait s’occuper a batir, en



1668, apres Aix-la-Chapelle, en 1678, apres Nimegue, et
aussi durant la derniere période de son regne, si nous
songeons que la chapelle du Chateau ne fut terminée qu’en
1710.

Les plans furent longuement discutés. Colbert aurait
voulu démolir le vieux Chateau, batir a neuf « pour ne pas
faire de la rapetasserie », édifier une construction élevée
qui paraitrait de loin, au lieu d’étendre sur un terrain
beaucoup trop limité celle qui existait. En effet, la pente
commencait brusquement devant l’ancien Chéateau et
presque autant du coté de 1’'Orangerie, que Le Vau avait
construite tout aupres. Comment faire une grande maison
dans ce petit espace ? « Le terrain est serré, disait Colbert,
non seulement par les parterres, mais encore par le village,
’église, 1’étang..... » La grande inclinaison des parterres et
des avenues ne permettait pas de s’étendre ni d’occuper
plus de terrain « sans renverser tout et sans faire une
dépense prodigieuse », qu’il valait mieux, selon lui,
réserver pour le Louvre.

Soit attachement filial, soit plutét, comme on 1'a pensé,
pour conserver un souvenir visible de ses plaisirs de
jeunesse, Louis XIV, un moment hésitant, fit connaitre sa
volonté de conserver « le petit Chateau », et Colbert dut
céder. Les architectes les plus qualifiés furent invités a
présenter des plans. Ce fut une sorte de concours auquel
prirent part Jacques Gabriel, Antoine Lepautre, Claude
Perrault, Vigarani et Louis Le Vau. Le plan de ce dernier,
apres quelques critiques de Colbert, finit par étre adopté.
Le Roi, avec un sens tres précis des détails, avait réglé la
distribution des espaces a couvrir et des chambres a créer.
La tache était difficile, car il s’agissait d’envelopper le petit
Chateau de trois corps de batiments et de souder ensemble
deux constructions de style différent, tout en leur laissant
leur caractere propre. Il fallut cependant résoudre ce
probleme, car devant une nouvelle tentative pour que le
batiment d’ancien style fiit abattu, sous prétexte qu'une



partie menacait ruine, Louis XIV avait répondu « qu’on
pouvait I’abattre tout entier, mais qu’il le ferait rebatir tel
qu’il était et sans y rien changer ».

Les travaux commencerent des l'automne de 1668.
Colbert voyant le Roi inébranlable, s’y dévoua avec
I'activité la plus entendue. Il est tenu exactement au
courant par ses agents Petit et Lefevre, et, semaine par
semaine, informe le Roi, en voyage ou en campagne, et lui
adresse rapports sur rapports.

Le Vau s’efforca de juxtaposer deux harmonies
distinctes : la vieille architecture du petit Chateau et
I’architecture nouvelle de ’enveloppe. Le petit Chateau fut,
du co6té de l'arrivée, considérablement modifié ; les fossés
furent comblés, les arcades de la cour détruites ; les ailes
furent reliées, par de nouveaux batiments en pierre et en
brique, a ceux des cuisines et des écuries, et ainsi fut
formée une nouvelle cour, terminée par une grille
circulaire.

Lavant-cour, rejetée en avant, est considérablement
agrandie et prend les dimensions qu’elle gardera
définitivement, grace a un énorme travail de terrassement.
Les angles en sont occupés par quatre grands pavillons que
Mansart reliera deux a deux pour constituer les ailes dites
des Ministres.

Du cé6té- des jardins, Le Vau avait tout a créer. Si, dans
I’ceuvre du Chateau neuf, il dut sacrifier a I’ancien goft et
compter avec le souvenir de son prédécesseur, il allait,
pour construire 1’enveloppe, prendre modele en Italie, non
plus dans I'art florentin dont le palais du Luxembourg avait
été jadis un souvenir, mais dans l’art proprement romain,
renouvelé de Vitruve par les Vignole, les Scamozzi et les
Palladio?’. C’est dans cette pensée que tout art vient
d’'Italie et surtout de Rome, que 1’Académie de France
venait d’étre fondée dans la Ville éternelle, pour que nos
artistes pussent y prendre des lecons dans toutes les



branches de l’art. Cette architecture romaine, classique,
devait plaire par-dessus tout a un roi pour qui la pompe et
la solennité convenaient a la majesté qu’il voulait imprimer
a toutes choses.

Ce style nouveau va se manifester pleinement |dans le
batiment de Le Vau, dans les annexes de Mansart et dans
les travaux du Parc, sous la direction de Le Notre. Saint-
Simon disait de cette construction a l'italienne : « On croit
voir un palais qui a été bralé, ou le dernier étage manque
encore. » Pour spirituelle que fat cette critique, cette
facade n’en a pas moins grand air, avec ses bossages du
rez-de-chaussée, ses pilastres et ses colonnades de 1’étage,
son attique a fenétres carrées, surmonté d’une balustrade
ornée de trophées. Cette monotonie de longues murailles
rectilignes emporte avec elle un caractere de grandeur qui
s’'impose ; cette architecture, toute de combinaison
mathématique et de symétrie, s’harmonisait admirablement
avec les grandes lignes du parterre d’Eau, dont la terrasse
monumentale domine les jardins, les bosquets du Parc, le
Grand-Canal et I’horizon indéfini.

Au milieu de son « enveloppe », Le Vau ménagea une
longue terrasse entre deux larges pavillons, a 1’endroit ou
Mansart élevera la galerie des Glaces en 1679. Ce fut la
une idée heureuse ; ce recul de facade était comme « un
balcon gigantesque d’ou le Roi et sa Cour pouvaient
admirer le jeu des eaux et du soleil dans le cadre des

arbres et des fleurs?® ». Il y avait, au milieu, un bassin de
marbre blanc d’ou s’élevait un jet d’eau.

A lintérieur, l’ancien batiment conserva sa position
isolee, grace a de grandes cours intérieures, et les
chambres du Roi continuerent a donner sur la cour de
Marbre ou de la Fontaine, a cause d'une fontaine de
marbre blanc a figures de bronze doré, que dominait le
balcon royal avec ses huit colonnes.



Au-dessus du vestibule central du rez-de-chaussée, fermeé
par trois portes de fer doré, un salon communiquait avec la
grande terrasse ayant vue sur le parterre d’Eau. La, vers la
fin du regne, sera installée la chambre de Louis XIV. De
chaque co6té étaient les grands appartements : a droite,
ceux du Roi ; a gauche, ceux de la Reine, qui occupent des
ce temps leur place définitive. Ils étaient desservis, les uns
et les autres, par un escalier respectif. Celui de la Reine
n’aura toute son ampleur que plus tard ; il est maintenant
rétréci par le voisinage de la Chapelle, placée d’abord sur
la gauche et dans l'intérieur du Chateau. Quant au grand
escalier du Roi, appelé encore Grand Escalier ou escalier
des Ambassadeurs, il est commencé en 1672 et sera fini en

167822,

Au rez-de-chaussée, et juste au-dessous, étaient les petits
appartements du Roi et de la Reine, le premier étant
désigné plus spécialement sous le nom d’appartement des
Bains.

Et ce fut partout une profusion de marbres en escaliers,
en dallages, en lambris, extraits de toutes les carrieres de
France, variés de couleurs ; les parquets furent aussi de
cette matiere rare jusqu'en 1684, ou Louis XIV les fit
enlever. Les lambris eux-mémes ont aujourd’hui disparu, en
dehors des grands salons d’apparat, des antichambres et
des escaliers.

Ainsi, les proportions du Chéateau se trouverent accrues,
comme le Roi le désirait, des 1671, époque ou le travail de
grosse maconnerie est fini. Le Vau avait mis tout son grand
art a créer, ou plutot a juxtaposer deux harmonies
distinctes ; mais il ne put voir la fin de son ceuvre, car il
mourut en 1670. Elle fut continuée par son éleve, Frangois
Dorbay, en attendant Mansart qui devait la compléter.

Parallelement, les sculpteurs firent les décorations qui
avaient été préalablement arrétées par le Roi ; du c6té du



jardin, ce furent des trophées posés le long de la balustrade
en bordure des toits plats, des statues hautes de deux

meétres et demi au-dessus des balcons=". Du c6té de la cour,
les communs furent ornés de figures d’éléments ; on
disposa une fontaine de marbre blanc avec un groupe de
figures en bronze doré, et dans les angles, deux trompes de
pierre de taille portant deux cabinets environnés de
volieres de fer forgé et doré, au-dessous desquelles des
tritons jetaient de 1’eau.

A l'intérieur, une légion d’artistes, peintres, sculpteurs,
ornemanistes, ciseleurs, etc., travailla sous la direction de
Le Brun, nommé ordonnateur de toutes les décorations de
Versailles. Nous entrerons dans quelques développements
dans un chapitre spécial sur cette oceuvre colossale, pour
laquelle I'artiste fut le fidele ministre des volontés du Roi.
Celui-ci ne cessa pas un seul instant de s’intéresser a sa
maison. Pendant la guerre de Hollande, Colbert Ilui
adressait a I’armée des rapports hebdomadaires, et, lui,
répondait en les renvoyant avec des notes marginales.
Quand il rentrait a Versailles, ce lui était une vraie joie de
faire les honneurs du Chateau et des jardins, et de servir de
guide a ses hotes. Il écrivit méme de sa main une

intéressante « maniére de se promener dans les jardins>! ».

V. — CLAGRANDISSEMENT DU CHATEAU —
LFOEUVRE DE MANSART

Avec un grand batisseur comme Louis XIV, I'ceuvre de
construction ne pouvait étre interrompue, et une troisieme
phase allait commencer avec Mansart. Elle correspondait a
la volonté bien arrétée du Roi, apres le glorieux traité de
Nimegue, de fixer a Versailles le siege du Gouvernement et
de la Cour.



Dans cette pensée, il décida de nouveaux travaux, grace
auxquels allait étre édifié, au moins sous l’aspect extérieur,
le palais que nous voyons aujourd’hui.

Jules Hardouin-Mansart, éleve de Libéral Bruant, était
petit-neveu du célebre Francois Mansart. Connu de

Colbert, protégé par M™€ de Montespan, pour qui il avait
bati le charmant chateau de Clagny, il fut nommé premier
architecte du Roi et dirigea les travaux des 1676. « C’était
un grand homme, bien fait, dit Saint-Simon, d’un visage
agréable, et de la lie du peuple, mais de beaucoup d’esprit
naturel, tout tourné a l’adresse et a plaire... » Mais
comment ne pas plaire, et méme ruser pour faire aboutir
des projets, avec un monarque qui voulait avoir tout concgu
et deviné, et mettre partout sa marque personnelle. Un
plan ne lui agrée que s’il I’a modifié sur quelque point ou
choisi, entre divers autres, contre 1’avis de ses conseillers.
Quand il s’agit de batir l’aile gauche du Louvre, Colbert,
apres avoir sollicité des plans d’un grand nombre
d’architectes, en avait choisi deux, celui de Le Vau et celui
de Perrault. Il préférait le second ; ce fut une raison pour
qu’il vantat au Roi le premier. « Et moi, je choisis I’autre,
qui me parait plus beau et plus majestueux », répondit
Louis XIV. Saint-Simon ne néglige pas de mettre en relief ce
trait bien saillant de son caractere, un orgueil intraitable ;
il fallait que ses ministres fissent « venir comme de lui ce
qu’ils voulaient eux-mémes ». Pour Mansart, « son adresse
était d’engager le Roi, par des riens en apparence, en des
entreprises fortes ou longues, et de lui montrer des plans
imparfaits, surtout pour ses jardins, qui tout seuls lui
missent le doigt sur la lettre. Alors Mansart s’écriait qu’il
n’aurait jamais trouvé ce que le Roi proposait ; il éclatait en
admiration, protestait qu’aupres de lui il n’était qu’un
écolier, et le faisait tomber de la sorte ou il voulait, sans
que le Roi s’en doutat le moins du monde ».



C’est ainsi que Mansart, bon courtisan, ma