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PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE CHAPITRE
PREMIER INTRODUCTION Presque tous les traités de poésie ont été
écrits au XVII® et au xviii® siecle , c'est - a - dire aux époques ou Ton a le
plus mal conuu et le plus mal su l'art de la Poésie. Aussi pour étudier, méme
superficiellement, cet art, qui est le premier et le plus difficile de tous, faut-
il commencer par faire table rase de tout ce qu'on a appris, et se présenter
avec l'esprit semblable a une page blanche. J'entends d'ici Tobjection. —
Quoi ! dira-t-on, vous prétendez qu'on n'a pas su la poésie au siecle qui a
enfanté ou possédé Corneille, Racine, Moli¢re, La Fontaine! — La réponse
est bien simple 1



PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. et bien facile. Ces
quatre iiommes €taient quatre géants, quatre créatures surhumaines qui, a
force de génie, ont fait des chefs-d'ceuvre immortels, bien qu'ils n'eussent
qu'un mauvais outil a leur disposition. Leur oiitil (par 1a j'entends la
versification comme ils la savaient) €tait si mauvais, qu'apres les avoir
géneés et torturés tout le temps de leur vie, il n'a pu, apres eux, servir
utilement a personne. Et I'outil que nous avons a notre disposition est si
bon, qu'un imbécile méme, a qui on a appris a s'en servir, peut, en
s'appliquant, faire de bons vers. Notre outil, c'est la versification du xvi""
siecle, perfectionnée par les grands poétes du xix®, versification dont toute
la science se trouve réunie en un seul livre, La Légende des Siecles de
Victor Hugo, qui doit étre la Bible et 'Evangile de tout versificateur
francais. Ceci dit, je commence, en suppliant le lecteur d'oublier, dans
I'intérét de I'étude que nous allons tenter ensemble, ses idées précongues et
les notions de notre art qu'il a pu acquérir. Tout ce dont nous avons la
perception obéit a une méme loi d'ordre et de mesure, car, ainsi que les
corps célestes se meuvent suivant une regle immuable qui proporlionne
leurs mouvements entre eux, de méme les parties dont un



INTRODUCTION. corps est composé sont toujours, dans un
corps de la méme espéce, disposées dans le méme ordre et la méme fagon.
Le Rhythme est la proportion que les parties d'un temps, d'un mouvement,
ou méme d'un tout, ont les unes avec les autres. Le Son est une vibration
dans I'air, qui est portée jusqu'a l'organe de I'ouie, et qui procede d'un
mouvement communiqué au corps sonore. Le son que produit la parole
humaine est nécessairement rhythmé, puisqu'il exprime Tordre de nos
sensations ou de nos idées. Seulement, lorsque nous parlons, notre langage
est réglé par un rhythme compliqué et variable, dont le dessin ne se présente
pas immeédiatement a Tesprit avec netteté, et qui, pour €tre pergu, veut une
grande application; lorsque nous chantons, au contraire, notre langage est
réglé par un rhythme d'un dessin net, régulier et facilement appréciable, afin
de pouvoir s'unir a la Musique, dont le rhythme est également précis et
simple. Le Vers est la parole humaine rhythmée de fagon a pouvoir €tre
chantée, et, a proprement parler, il n'y a pas de poésie et de vers en dehors
du Chant. Tous les vers sont destinés a étre chantés et n'existent qu'a cette
condition. Ce n'est que par une fiction et par une convention des ages de
décadence qu'on admet comme poé



PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. mes des ouvrages
destinés a étre lus et non a étre chantés, de méme qu'on orne les buffets
d'objets ciselés qui représentent des buires et des aiguieres, mais dont
Fintérieur n'est pas creux, de fagon qu'ils ne peuvent contenir aucun liquide.
Fussent-ils d'une beauté supréme, et eussent-ils €té ciselés par Cellini lui-
méme, ces objets ne sont ni des buires, ni des aiguieres, de méme que les
vers qui ne pourraient pas €tre chantés si nous retrouvions, comme cela est
possible, I'art PERDU de la musique lyrique, ne sont pas en réalité des vers.
Je dis : si nous retrouvions, car les compositions dramatiques nommeées
opéras n'ont proprement rien a déméler avec ce qui fut le chant aux ages
poétiques. On y prononce, il est vrai, sur des airs accompagnés par une
symphonie, des paroles mal rhythmées et coupées ¢a et 1a par des
assonances qui ont rintention de rappeler ce que plus loin nous nommerons
: la Rime ; mais ces paroles ne sont pas des vers, et, si elles étaient des
vers” la musique bruyante sur laquelle on les attache ne pourrait servir a en
exprimer l'accent et 1'ame, puisque d'ailleurs celte musique existe par elle-
méme et indépendamment de toute poésie. A quoi donc servent les vers? A
chanter. A chanter désormais une musique dont I'expres



INTRODUCTION. sien est perdue , mais que nous entendons en
nous, et qui seule est le Chant. C'est-a-dire que rhomme en a besoin pour
exprimer ce qu'il y a en lui de divin et de surnaturel, et, s'il ne pouvait
chanter, il mourrait. C'est pourquoi les vers sont aussi utiles que le pain que
nous mangeons et que l'air que nous respirons. N'est pas vers ni poésie, ai -
je dit, ce qui ne peut €tre chante; est-il besoin d'ajouter que des paroles
rhythmées ne sont pas nécessairement de la poésie par cela seul qu'elles
peuvent étre chantées? A quel caractére absolu et supréme reconnaitrons-
nous donc ce qui est ou ce qui n'est pas de la poésie? Le mot Poésie, en grec
rioiTidig, action de faire, fabrication *vieni du verbe rioietv, faire y
fabriquer, fagonner; un Poéme, Ooivi(xa, est donc ce qui est fait et qui par
conséquent n'est plus a faire; — c'est-a-dire une composition dont
l'expression soit si absolue, si parfaite et si définitive qu'on n'y puisse faire
aucun changement, quel qu'il soit, sans la rendre moins bonne et sans en
atténuer le sens. Ainsi Corneille a fait de la poésie lorsqu'il a écrit le vers
fameux : Que vouliez-vous qu*il fit contre trois ? — Qu'il mourtt. Et la
Fontaine a fait de la poésie lorsqu'il a 1.



6 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. écrit la fable
intitulée : Le Vieillard et les trois Jeunes Hommes, qui commence ainsi : Un
octogénaire plantoit. « Passe encor de batir ; mais planter a cet age ! )>
Disoient trois jouvenceaux, enfants du voisinage ; Assurément il radotoit.
Car soyez un €crivain savant, habile, ingénieux, rompu a toutes les finesses
du métier, et essayez, dans les vers que je viens de vous citer, de changer ou
de déplacer un seul mot : vous n'y parviendrez pas, a moins d'en diminuer la
beauté et 1'exactitude. Ces vers sont donc de la poésie ; ils ne sont plus a
faire, puisqu'ils sont faits de facon a ce qu'on n'y puisse toucher. — Hy a
certes de la poésie qu'on pourrait corriger sans la diminuer; mais elle n'est
pas poésie, si elle ne contient pas du moins des parties absolument belles,
definitives, et auxquelles il soit impossible de ne rien changer. Ceci tranche
une question bien souvent controversée : Peut-il y avoir des poemes en
prose? Non, il ne peut pas y en avoir, malgré le T¢léma* que de Fénelon,
les admirables Poemes en prose de Charles Baudelaire et le Gaspard de la
Nuit de Louis Bertrand ; car il est impossible d'imaginer une prose, si
parfaite qu'elle soit, a laquelle



INTRODUCTION. on ne puisse, avec un effort surhumain, rien
ajouter ou rien retrancher; elle est donc toujours a faire, et par conséquent
n'est jamais la chose faite, le noC7)[i.a. — Au contraire, a propos des vers,
Boileau a donné, entre autres, un précepte absurde, lorsqu'il a dit : Vingt
fois sur le métier remettez votre ouvrage. Car si un chant a jailli tout d'abord
de 1'esprit du poéte en réunissant toutes les conditions de la poésie, il est
tout a fait inutile que le poéte le remette sur le métier, — par parenthese,
quel est ce métier? — et refasse sur le méme sujet vingt autres chants, qui
ne vaudront pas le pre*mier. Quand I'homme a fait un poé€me digne de ce
nom, il a créé une chose immortelle, immuable, supérieure a lui-méme, car
elle est tout entiere divine, et qu'il n'a ni le devoir, ni méme le droit, de
remettre sur aucun métier. Les proportions de cette Etude ne me permettent
pas de m'occuper de la construction des vers dans les langues autres que le
francais. Mais je puis et dois indiquer ici les caractéres qui sont communs a
la poésie de tous les pays et de tous les temps. En son Abrégé de P Art
poétique frangois, a Alphon&e Delbene, abbé de Haute-Combe en Savoie,
Ronsard dit ¢loquemment : « Tu auras



8 PKTIi TRAITE DE POESIH: FRANCAISE. en premier lieu les
conceptions hautes, grandes, belles et non trainantes a terre. Car le principal
poinct est Finvention, laquelle vient tant de la bonne nature, que par la
lecon des bons et anciens autheurs. Et si tu entreprens quelque grand ceuvre,
tu te montreras religieux et ci“aignant Dieu, le commencgant par son nom,
ou par un autre qui représentera quelque effect de sa Majesté, a I'exemple
des Poetes grecs : MrjVtv i'ei”eoea,.. *'AvSpa (xot evveire MoGca... *E/.
AtrjcapywijLgGOa... 'Apj*o(Aevoccso”otée... Et nos Romains : jEiieadum
geiiitrix,.. Musa mihi causas memora. Car les Muses, Apollon, Mercure,
Pallas et autres telles déités ne nous représentent autre chose que les
puissances de Dieu, auquel les premiers hommes avoient donné plusieurs
noms pour les divers effects de son incompréhensible Majesté. Et c'est aussi
pour te monstrer que rien ne peut estre ny bon, ny parfait, si le
commencement ne vient de Dieu. » Le vers est nécessairement religieux,
c'est-a-dire qu'il suppose un certain nombre de croyances et d'idées
communes au poéte et a ceux qui I'écoutent. Chez les peuples dont la
religion est vivante, la poésie est comprise de tous ; elle n'est plus qu'un
amusement d'esprit et un jeu d'érudit chez les peuples dont la religion est
morte. C'est ainsi que tous les Arabes compre



INTRODUCTION. * naient en leurs plus exquises délicatesses
les idées d'Abd-el-Kader, tandis que tres peu de Frangais comprennent les
idées de Victor Hugo. La Poésie doit toujours €tre noble, c'est-a-dire
intense, exquise et achevée dans la forme, puisqu'elle s'adresse a ce qu'il y a
de plus noble en nous, a TAme, qui peut directement €tre en contact avec
Dieu. Elle est a la fois Musique, Statuaire, Peinture, Eloquence; elle doit
charmer Toreille, enchanter 1'esprit, représenter les sons, imiter les couleurs,
rendre les objets visibles, et exciter en nous les mouvements qu'il lui plait
d'y produire; aussi est-elle le seul art complet, nécessaire, et qui contienne
tous les autres, comme elle préexiste a tous les autres. Ce n'est qu'au bout
d'un certain temps d'existence que les peuples inventent les autres arts
plastiques ; mais, dés qu'un groupe d'hommes est réuni, la Poésie lui est
réveélée d'une maniere extra-humaine et surnaturelle, sans quoi il ne pourrait
vivre. L'art des vers, dans tous les pays et dans tous les temps, repose sur
une seule regle : La Variété dans 1'Unité. — Celle-1a contient toutes les
autres. Il nous faut 1'Unité, c'est-a-dire le retour des mémes combinaisons,
parce que, sans elle, le vers ne. serait pas un Etre, et ne saurait alors nous
intéresser; il nous faut la Variété, parce



10 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. que, sans elle, le
vers nous berce et nous endort. Toutes les régles de toutes les versifications
connues n'ont pas d'autre origine que ce double besoin, qui est inhérent a la
nature humaine. Et nous montrerons successivement qu'en fait de vers on
est toujours bien guide par la double recherche de I'Unité et de la Variéte, et
que lorsqu'on commet une faute, c'est toujours parce qu'on a transgresse une
de ces lois fondamentales. Le vers francais ne se rhythme pas, comme celui
de toutes les autres langues, par un certain entrelacement de syllabes breves
et longues. Il est seulement 1'assemblage d'un certain nombre régulier de
syllabes, coupé, dans certaines especes de vers, par un repos qui s€ nomme
césure, et toujours terminé par un son qui ne peut exister a la fin d'un vers
sans se trouver reproduit a la fin d'un autre ou de plusieurs autres vers, et
dont le retour se nomme la rime. Il y a, en francais, des vers de toutes les
longueurs, depuis le vers d'une syllabe jusqu'au vers de treize syllabes. On a
prétendu a tort que les vers de neuf, de onze et de treize syllabes n'existent
pas. Ce n'était qu'une affirmation vaine et qui ne s'appuie sur rien. Voici des
exemples de tous ces vers différents :



INTRODUCTION. 11 VERS D UNE SYLLABE. Fort Belle, Elle
Dort. Sort Fréle !» Quelle Mort! Paul de Resséquibr. Sonnet. VERS DE
DEUX SYLLABES. Murs, ville Et port, Asile De mort, Mer grise, Ou brise
La brise ; Tout dort. * Victor Hugo. Les Djinns. Les Orientales, xxviii.
VERS DE TROIS SYLLABES. Cette ville Aux longs cris Qui profile Son
front gris. Des toits fréles, Cent tourelles, Clochers gréles, C'est Paris.
Victor Hugo. Le pas d'armes du roi Jean. Odes et Ballades, xii.
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QUATRE SYLLABES. Sur la colline, Quand la splendeur Du ciel en fleur
Au soir décline, L'air illumine Ce front réveur D'une lueur Triste et divine
*. VERS DE CINQ SYLLABES. Gothique donjon Et fleche gothique, Dans
un ciel d'optique, La-bas, c'est Dijon. Ses joyeuses treilles N'ont point leurs
pareil les Ses clochers jadis Se comptaient par dix. * Louis Bertrand.
Gaspard de la Nuit, VERS DE SIX SYLLABES. Nulle humaine priere Ne
repousse en arriere 1. L'auteur de cette esquisse s'excuse une fois pour
toutes d'étre quelquefois forcé de se citer lui-méme. S'étant plus qu un autre
essay¢ a renouveler les rhythmes anciens ou démodés, il n'a pas cru devoir
se priver de détacher de son ceuvre, si inférieure qu'elle soit, des exemples
que les critiques les plus accrédités y avaient choisis avant lui.



INTRODUCTION. 13 Le bateau de Charon, Quand Tame nue
arrive Vagabonde en la rive De Styx ou d*Achéron. Ronsard. A Guy Pacate.
Odes, Livre IV, v. VERS DE SEPT SYLLABES. J'estois couché mollement,
Et, contre mon ordinaire, Je dormois tranquillement; Quand un enfant s'en
vint faire A ma porte quelque bruit. Il pleuvoit fort cette nuit : Le vent, le
froid et Torage Contre Tenfant faisoient rage. La Fontaink. L'Amour
mouillé. Contes, Livre III, m. VERS DE HUIT SYLLABES. A travers la
folle risée Que Saint-Marc renvoie au Lido, Une gamme monte en fusée.
Comme au clair de lune un jet d'eau... A l'air qui jase d'un ton bouffe Et
secoue au vent ses grelots. Un regret, ramier qu'on €touffe. Par instant méle
ses sanglots. Théophile Gautier. Clair de lune sentimental. Emaux et
Camées.



14 PETIT TRAITE T)E POESIE FRANCAISE. VERS DE NEUF
SYLLABES, AVEC DEUX REPOS OU CéSUVeS;j I'uNE APRES LA
TROISIEME SYLLABE, L*AUTRE APRES LA SIXIEME. Oui ! c'est
Dieu — qui t'appelle — et t'éclaire 1 A tes yeux — a brillé — sa lumiére, En
tes mains — il remet — sa banniere. Avec elle — apparais — dans nos
rangs, Et des grands — cette fou — le si fiere Va par toi — se réduire — en
poussiere, Car le ciel — t'a choisi — sur la terre Pour frapper — et punir —
les tyrans ! Eugéne Scribe. Le Propheéte. Acte 11, Scéne vni. VERS DE DIX
SYLLABES, AVEC UN REPOS OU CéSUVe APRES LA QUATRIEME
SYLLABE. L'Amour forgeait. — Au bruit de son enclume. Tous les
oiseaux, — troublés, rouvraient les yeux ; Car c'était I'heure — ou se répand
la brume. Ou sur les monts, — comme un feu qui s'allume. Brille Vénus, —
l'escarboucle des cieux. Victor Hugo. Le Rhin. Lettre xx. VERS DE DIX
SYLLABES AVEC UN REPOS OU CéSUVe ENTRE LA CINQUIEME
ET LA SIXIEME SYLLABE. J'ai dit & mon coeur, — a mon faible cceur ;
N'est-ce point assez — de tant de tristesse ? Et ne vois-tu pas — que
changer sans cesse C'est a chaque pas — trouver la douleur ? 11 m'a
répondu : — Ce n'est point assez. Ce n'est point assez — de tant de tristesse
; Et ne vois-tu pas — que changer sans cesse Nous rend doux et chers — les
chagrins passés ? Alfred de Musset. Chanson. Poésies diverses.



INTRODUCTION. 15 VERS DE ONZE SYLLABES, AVEC UN
REPOS OU c¢éSUre ENTRE LA CINQUIEME ET LA SIXIEME
SYLLABE. « Les sylphes légers — s'en vont dans la nuit brune Courir sur
les flots — des ruisseaux querelleurs, Et, jouant parmi — les blancs rayons
de lune, Voltigent riants — sur la cime des fleurs. Les zépHyrs sont pleins
— de leur voix ¢touffée, Et parfois un patre — attir¢ par le cor, Apercoit au
loin — Viviane la fée Sur le vert coteau — peignant ses cheveux d*or.
VERS DE DOUZE SYLLABES, AVEC UN REPOS OU CéSUre ENTRE
LA SIXIEME ET LA SEPTIEME SYLLABE. L'aurore apparaissait; —
quelle aurore ? Un ablrae D'éblouissement, vaste, ~ insondable, sublime;
Une ardente lueur — de paix et de bonté. C'était aux premiers temps — du
globe ; et la clarté ' Brillait sereine au front — du ciel inaccessible, Etant
tout ce que Dieu — peut avoir de visible ; Tout s'illuminait, I'ombre — et le
brouillard obscur; Des avalanches d'or — s'écroulaient dans l'azur ; Le jour
en flamme, au fond — de la terre ravie Embrasait les lointains —
splendides de la vie ; Les horizons pleins d'ombre — et de rocs chevelus, Et
d'arbres effrayants — que 'homme ne voit plus. Luisaient comme le songe
— et comme le vertige. Dans une profondeur — d'éclair et de prodige.
Victor Hcao. Le Sacre de la Femme. La Légende des Siecles.



16 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. VERS DE
TREIZE SYLLAHES, AVEC UN REPOS OU CeSUVe ENTRE LA
CINQUIEME ET LA SIXIEME SYLLABE" Le chant de I'Orgie — avec
des cris au loin proclame Le beau Lysios, — le Dieu vermeil comme une
flamme, Qui, le thyrse en main, — passe réveur, triomphant, A demi couché
— sur le dos nu d'un €léphant. Apres eux Silene — embrassant d'une levre
adde Le museau vermeil — d'une grande urne dé¢ja vide, Use sans piti¢ —
les flancs de son ane en retard, Trop lent a servir — la valeur du divin
vieillard. Le vers de douze syllabes ou vers alexandrin, qui répond a
rhexameétre des Latins, a été inventé au xii° siecle par un poete normand,
Alexandre de Bernay; c'est celui de tous nos metres qui a €té le plus long a
se perfectionner, et c'est de nos jours seulement qu'il a atteint toute
I'ampleur, toute la souplesse, toute la variété et tout 1'éclat dont il est
susceptible. Le vers alexandrin, dont j'essayerai plus loin de développer le
caractere et les ressources, a une importance ¢énorme, immense, dans la
poésie frangaise : car, en méme temps qu'il a sa place “ans 1'Ode et dans
I'Epigramme, comme tous les autres métres, en méme temps qu'il s'applique
a I'Epitre, a I'ldylle et a la Sextine, et que la plu



INTRODUCTION. 17 part du temps il est le seul usité pour
I'Epopée et pour la Comédie (qui cependant peuvent aussi I'une et Tautre
étre écrites en vers de dix syllabes ou eu vers de huit syllabes), il est
¢galement le seul vers employé¢ dans la Tragédie et dans la Satire. Les vers
des autres mesures s'emploient, dans rOde, dans le Sonnet, dans le
Rondeau, dans le Rondeau redoublé, dans la Rallade, dans le Dixain, dans
TOctave, dans le Chant Royal, dans le Lai, dans le Virelai, dans la
Villanelle, dans le Triolet, dans I'Epigramme et dans le Madrigal. Avant
d'examiner a leur tour chacun de ces. genres différents, nous allons d'abord
indiquer le plus nettement et le plus rapidement possible les régles
matérielles et mécaniques de la versification, puis €tudier ensuite le génie
essentiel du Vers frangais, et les moyens multiples qu'il emploie pour tout
peindre, pour tout imiter, pour tout créer, avec la puissance d'un instrument
auquel rien n'est impossible et qui peut exprimer avec la méme perfection
les aspects les plus compliqués des choses matérielles et les plus idéales
aspirations de Tame humaine. 2.



CHAPITRE Il REGLES MECANIQUES DES VERS Un
¢tonnement se sera ¢€levé tout d'abord dans I'esprit du lecteur , lorsqu'il aura
lu les citations de vers de toutes les longueurs que j'ai données dans le
précédent chapitre. En effet, s'il acompte les syllabes des vers que je cite, il
aura remarqué que souvent tel vers contient plus de syllabes que je ne lui en
attribue. Ainsi j'ai donné comme vers d'une syllabe ceux-ci : Fort * Belle
Elle Dort. Cependant il est €évident que le mot bel-le et le mot EL-LE
contiennent chacun, non pas une, mais deux syllabes. — J'ai donné comme
vers de deux syllabes ceux-ci : Murs, ville Et port, Asile De mort.



REGLES MECANIOUBS DES VERS. 19 Cependant les deux
vers murs, vil-le et a-si-le contiennent chacun non pas deux, mais trois
syllabes. Et ainsi de suite. Dans les vers de La Légende des Siecles que j'ai
cités et que je range parmi les vers de douze syllabes, prenez les deux
premiers vers, et comptez les syllabes une a une : il est certain que le
premier vers contient seize syllabes et que le second vers contient quatorze
syllabes. L'au-ro-re ap-pa-rais-sait ; quel-le-au-ro-re?-Un a-bi-me.(16) D'é-
blou-is-se-meat,-vas-te,-in-son-da-ble,-su-bli-me. (14) A quoi tient cette
apparente anomalie? Pour I'expliquer, il me faut définir ce qu'on nomme
Rime Masculine, Rime Féminine, Elision. On nomme Vers Masculin un
vers dont le dernier mot est terminé par une lettre autre que I'e muet; on
nomme Rime Masculine la rime qui unit deux vers masculins. Ainsi les
deux vers suivants : Tout s'illuminait, 'ombre et le brouillard obscur; Des
avalanches d'or s'écroulaient dans I'azur; sont deux vers masculins, et la
rime qui les unit est un rime masculine. On nomme Vers Féminin un vers
dont le der



PKTIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. nier mot est terminé
par un e muet, ou par un € muet suivi soit d'un s, soit des lettres nt; on
nomme Rime Féminine la rime qui unit deux vers féminins. Ainsi les deux
vers suivants : L'aurore apparaissait; quelle aurore? Un abime
D'éblouissement, vaste, insondable, sublime; sont deux vers féminins, et la
rime qui les unit est une rime féminine. De méme, les deux derniers vers de
ce tercet : Sion, repaire affreux de reptiles impurs, Voit de son temple saint
les pierres dispersées Et du Dieu d'Israél les fétes sont cessées. Racine.
Esther™ Acte I, Scéne 1. Et les deux vers que voici : Mais du sang de 1'un
d'eux les sables se teignirent Et les rugissements de 1'un d'eux s'éteignirent,
Albxandru Dumas. Charles VII, Acte I, Scéne i. sont des vers féminins, et la
rime qui les unit est une rime féminine. C'est une regle absolue que, dans
les vers féminins, la derniere syllabe du vers, dont Te muet, seul ou suivi
des lettres s ou nt, ne se prononce pas, ne compte pas. Ainsi dans ce vers :
E-tant tout ce que Dieu peut a-voir de vi-si-ble (13), Te muet final ne se
pronongant pas, la derniere



REGLES MECANIQUES DES VERS. ' 21 syllabe ne compte
pas, et on prononce comme s'il y avait : E-tant tout ce que Dieu peut a-voir
de vi-si-br (i12). Ainsi un vers féminin de douze syllabes contient toujours en
réalité treize syllabes au moins, bien que métriquement il n'en ait que
douze. Comme nous l'avons vu tout a Theure, il peut contenir plus de treize
syllabes sans cesser d'étre metriquement un vers de douze syllabes; cela
tient a ce qu'une ou plusieurs syllabes du vers disparaissent par €lision. On
nomme ¢lision la suppression de la derniere syllabe d'un mot, qui se
confond dans la prononciation avec la premiere syllabe du mot suivant.
L'¢lision a lieu lorsque, dans le corps d'un vers, la derniére syllabe d'un mot
est terminée par un € muet, et que le mot qui suit commence par une voyelle
ou par un h non aspiré. Ainsi dans ce vers : L'aurorE Apparaissait ; quellE
AurorE ? Un abiniE. Le mot AURORE se terminant par un € muet et le mot
APPARAISSAIT commencant par la voyelle a, la syllabe re s'élide ou se
confond avec la syllabe AP. Le mot QUELLE se terminant par un e muet et
le mot AURORE qui le suit commengant par la



22 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. voyelje a, la
syllabe le s'¢lide ou se confond avec la syllabe au. Le mot aurore se
terminant par un E muet et le mot un commengant par la voyelle u, la
syllabe re s'¢lide ou se confond avec la syllabe UN. De plus, Te muet final
du vers ne se pronongant pas, comme nous l'avons dit, on prononce et on
compte comme s'il y avait : L'au ro-r'ap-pa-rais-sait; *— quel-rau-ro-r'un-a-
bim* (12). Dans le vers suivant, tiré¢ de VAn neuf de VEégire. Légende des
siecles : Chaque houri, sereine, incorruptible, heureu-se, le mot chaque se
terminant par un e muet, mais I'h qui commence le mot houri étant aspir¢, la
syllabe que comptera et ne s'élidera pas. La syllabe ne de sereine s'élidera
avec la syllabe in d'mcorruptible. Le mot incorruptible se terminant par un e
muet, et le mot heureuse commencant par un h non aspiré, la syllabe ble
s'¢lidera avec la syllabe heu, et nous prononcerons et compterons ainsi :
Gha-que hou-ri, — se-rei-n'in-cor-rup-ti-brheu-reus'. Dans notre vieille
poésie, non-seulement Te muet s'élidait, mais les cing voyelles (excepté I'E
accentué) pouvaient s'élider ; ce qui permettait de



REGLES MEGANIQUES DES VERS. 23 donner au vers une
harmonie et une grace ineffables. Nous ne pouvons aborder ici cet ordre
d'idées qui demanderait des développements considérables; mais nous
renvoyons ceux de nos ecteurs qui voudraient étre completement édifiés sur
ce syjet a 'admirable Introduction que F. Génin a placée en téte de sa
Chanson de Roland, et ou il a traité a fond cette intéressante question. {La
Chanson de Roland, poeme de Théroulde, texte critique accompagné d'une
traduction, d'une introduction et de notes par F. Génin, chef de division au
ministere de l'instruction publique. Paris, Imprimerie nationale, 1880.)
Continuons, pour n'avoir plus a y revenir et pour pouvoir nous ¢élever
bientot a des considérations plus hautes et plus intéressantes, 1'é¢tude des
regles ¢lémentaires et absolues de la versification. L'Emuet précedé d'une
consonne forme syllabe quand il est place dans le corps d'un vers, et quand
le mot qui suit commence €galement par une consonne, comme dans ce vers
: Une arde1iTE Lueur de paix et de bonté. Mais I'e muet, précédé et suivi
d'une consonne #



24 PETIT TRAITE DK POESIE FRANCAISE ne peut étre placé
a I'hémistiche™®. Ainsi on ne pourrait pas dire : La laeur ardeniE — de paix
et de bonté, La raison en est simple. C'est que pour indiquer la césure, le
repos, il faudrait alors appuyer sur Te muet, bien plus que ne le permet la
prononciation francaise. Méme regle pour les mots terminés par un € muet
suivi d'un s, ou par un e muet suivi des lettres nt. L'e muet forme syllabe
dans ce vers : Et blaspheiilES, Toujours 1'ornement des proces ? Racimb. Les
Plaideurs, Acte II, Scéne i. Mais on ne pourrait pas dire : Et cruels
blasph¢itEs, — L'oRnement des proces ? De méme I'e muet forme syllabe
dans ce vers : Quel intérét, quels soins vous agiiENT, vous pressent?
Racinb. Esther, Acte II, Scene vu. Mais on ne pourrait pas dire : Quels soins
vous agixENT, — quel intérét vous presse? L'e muet suivi d'un s ou des
lettres nt, et 1. L'HEMISTICHE est la moitié d*un vers. On entend par mot
placé a rhéniistiche” un mot dont la dernicre syllabe précede
immeédiatement la césure, et par conséquent, dans le vers alexandrin, se
trouve €tre la sixieéme syllabe du vers.
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Thémistiche, mais dans le corps d'un vers, forme encore syllabe lors méme
qu'il est suivi d'un mot commengant par une voyelle. Mais dans ce cas, les
lettres s ou nt sont naturellement rattachées au mot suivant par la liaison”
telle que 1'indique la prononciation usuelle. Ainsi, les vers suivants :
Quelques-unes étaient si pres des dieux venues, Victor Hugo. Ze StUjfre. La
Légende des Siecles. Barletta dans la Fouille, et Gréme en Lombardie
Valent une cité, mé-me forte et hardie ; Victor Huoo. Eviradnu». La
Légende des Siecles. se prononcent naturellement ainsi : Quel-quesu-ne-
Sé-taient si pres des dieux ve-nues, et : Barletta dans la Fouille, et Gréme en
Lombardie Va-le Tu-ne cité, méme for-tet-har-die. Les mots terminés par un
e muet précede d'une ou de plusieurs voyelles , tels que partie, absolue, vie,
avoue, Térée, joie, peuvent entrer dans le corps d'un vers, mais a la
condition qu'ils seront suivis d'un mot qui commence par une voyelle avec
lequel I'e final s'¢lide., comme dans les exemples suivants : On poursuit ma
parriE, on force une maison. Racimb. Les Plaideurs. Acte III, Scéne m. 3



26 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. Vous ai-je acquis
sur eux en ce dernier effort La puissance absoLUE et de vie et de mort ?
Corneille. Pompée” Acte III, Sceéne ii. Oui, j'ai tort, je TavouE, et je quitte la
place. MoLiBRB. Le Misanthrope” Acte I, Scéne m. Sans cesse il vous
souvient que T¢éREE Autrefois Parmi des demeures pareilles Exerga sa
fureur sur vos divins appas. La Fontaine. Philomele et Progneé” Fables,
Livre III, xv. Toute la joie ER-rante en tourbillons de fétes, Victor Hugo. La
Trompette du Jugement. La Légende des Siecles. Oui, VOUS étes le sang
d'ATREE et de Thyeste, Racine. Iphigénie en Aulide® Acte IV, Scéne iv.
Mais, si l'un de Ces mots est suivi d'un s, il ne peut entrer dans le corps du
vers, et il ne se place dans le vers qu'a la condition d'en étre le dernier mot,
comme dans les exemples suivants : Avec des cris de joie ils ont compté tes
plaies Et compté tes douleurs. Comme sur une pierre on compte des
monnaies Dans Tantre des voleurs. Victor Hugo. A Olympio, Les Voix
Intérieures, xxx. Tandis que ces cités dans leur cendre enfouies Furent
pleines jadis d'actions inocies, Victor Hugo. A 1'Arc de Triomphe, Les Voix
Intérieures, rv. Quand la trombe aux vagues s'appuie ; Quand Forage,
I'horreur, la pluie. Que tordent les brises d'hiver.



REGLES MECANIQUES DES VERS. 37 Répandent avec des
huées Toutes les larmes des nuées Sur tous les sanglots de la mer; Victor
Hugo. Le» Mages. Les Contemplations, Livre Y1, xxiii. Cette regle, en ce
qui concerne sa premiere partie surtout, est relativement trés-moderne,
comme celle qui la précede et qui veut que Te muet ne puisse tomber a
Theémistiche ; comme aussi celle dont je parlerai plus loin, et qui veut qu'en
vers on ¢vite Fhiatus, c'est-a-dire la rencontre de deux voyelles qui ne
s'élident pas. Nous n'avons pas voulu allonger démesurément ce travail par
des exemples trop nombreux; mais en voici quelques-ims qui sont décisifs ,
et qui prouvent que jusqu'au milieu du xvn® siecle la régle que je viens
d'énoncer n'a pas eu force de loi, puisque nous trouvons chez Moliere lui-
méme dans le Dépit amoureux (1688) le mot partie dans le corps d'un vers,
avec Te muet final formant syllabe devant un mot commengant par une
consonne : Mener joy-e, FEs-tes et danses. Villon. Grand Testament, cxlviii.
Combien de maux sont venus par envie Qui DE-vi-E les justes et les bons !
Gringorb. Les Folles Entreprises, Ici nous disons quil n'est femme Qui ne
cri-e, TEM-peste ou blasme, Farce Moralisée. Ancien Théatre Frangais,
Tome L Bibliothéque elzévirienne)



28 PKTIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. DES-TOUR-BE-
E NE SOIt, ne prisC De robeurs, escu meurs de mers ; Vent ne ma-ré-e ne
lui nuyse, Charles d*Orlbans. Ballade ix. Edition Charles d*Héricault. Che2
Leraerre. La PAR-Ti-E BRU-tale alors veut prendre empire Dessus la
sensitive, Moliere. Dépit amoureux. Acte IV, Scéne m. Mais ne nous
inqui€tons pas du pass¢é (quant a présent du moins), car une histoire de la
versification serait en méme temps une histoire de la langue frangaise et des
patois qui Font formée ! Cependant, lorsqu'il s'agira de conclure, je dirai,
aussi brievement que possible, ce que je pense de la valeur absolue des
regles que j'ai énoncées, comme aussi ce que je pense de TinJOluence
qu'elles out eues sur la versification francaise et de I'avenir qui leur est
réservé. Pour le moment, je me borne a achever de les exposer, en
demandant au lecteur toute sa patience pour cette partie aride de mon
travail, dont le plus grand tort est qu'on la trouve partout, et qu'elle ne
pouvait montrer aucun point de vue nouveau ! Pour achever ce chapitre
indispensable, hélas! il me reste a parler de la Diphthongue et de I'Hiatus ;
une fois ce devoir rempli , peut-&tre pourrai-je dire une chanson qu'on n'a
pas entendue partout, et comme dit Horace :
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Aadita ! Le mot DIPHTHONGUE, a son origine, était adjectif du mot
syllabe. L'usage a prévalu de le prendre substantivement. La diphthongue
(de SC¢, deux fois, et cpQ”"yyog, son) est une syllabe qui fait entendre le
son de deux voyelles par une seule émission de voix, modifi¢e par le
concours des mouvements simultanés des organes de la parole. Pour qu'une
syllabe soit y T"uxiQVii diphthongue], il faut ces deux points réunis : qu'en
la pronongant il n'y ait pas, du moins sensiblement, deux mouvements
successifs dans les organes de la parole ; et que 'oreille entende
distinctement les deux voyelles par la méme €mission de voix. Lorsqu'on
prononce le mot Dieu, j'entends 11 et la voyelle eu, et ces deux sons se
trouvent réunis en une seule syllabe et énoncés en un seul temps. C'est
l'oreille qui, en derniere analyse, est juge de la diphthongue ; on a beau
¢crire deux ou trois ou quatre voyelles de suite , si l'oreille n'entend qu'un
son, 1l n'y a pas de diphthongue. Ainsi, malgré la double voyelle, il n'y en a
pas dans la premiere syllabe du mot au-mone et du mot au-ne, qui se
prononce comme un 0 long; il n'y en a pas non plus dans ait, oit et aient qui
se prononce comme un € ouvert. 3.
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indispensable , pour la versification, de savoir quand plusieurs voyelles qui
se suivent forment ou ne forment pas diphthongue et doivent par
conséquent se prononcer en une ou en plusieurs syllabes. Mais ici nous
marchons sur un terrain brilant, car a vrai dire la régle n'est nulle part; il
faut s'en rapporter a ce fantome masqué qu'on nomme Tusage et qui a
autoris¢ tant de niaiseries et tant de crimes ! Il faut bien le dire , a propos de
la question qui nous occupe on trouve chez nos meilleurs poctes des fautes
grossicres et évidentes, et cependant 1'autorité des poetes peut seule faire loi
en pareille matiere. Comme je 1'ai dit en commencant, et pour cela comme
pour le reste, c'est chez Victor Hugo, c'est dans 1'impeccable Légende des
Siecles qu'on trouve la vérité ou ce qui en approche le plus; cependant, s'il
n'était bouffon de voir que Gros-Jean veuille en remontrer a son cure,
j'oserais dire que je n'ai jamais pu partager le sentiment du plus grand des
poctes francgais sur la quantité du mot LiIARD. Pour moi, liard ne formerait
qu'une seule syllabe, tandis que, dans le livre, le jeune Aymerillot,
sollicitant I'honneur de prendre Narbonne, dit a Charlemagne : Deux Li-
ARDS couvriraient fort bien toutes mes terres, Mais tout le grand ciel bleu
n'emplirait pas mon cceur!
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lequel j'ose n'étre pas d'accord avec celui qui a toujours raison : n'est-ce pas
assez dire qu'ici nul n'a qualité pour formuler des régles? Celles que je vais
énoncer résultent seulement d'observations faites d'apres Tusage adopté par
les meilleurs poctes; mais si les Dieux se trompent, a qui recourir, dans un
pays ou les marchandes d'herbes n'ont pas, comme a Athenes, 1'oreille assez
delicate pour corriger Euripide? 1A forme généralement deux syllabes, soit
dans les substantifs, soit dans les verbes. On prononce di-a-mant , ir-ré-mé-
di-a-ble, in-cen-di-a” ca-melli-a. Dans le cuivre' et le plomb di-a-mant
enchassé. Lamartine. Jocelyn, Premicre époque. Quelques mots font
exception, fia-cre” diacre; liard (si mon maitre vt bien le permettre) : ...
soixante Un chanoine, quatorze ar-chi-dia-cres, cinquante Docteurs,...
Alfred db Musset. Mardoche, Premicres poésies. Et aussi dia-ble et ef-fro-
ya-ble, pour lesquels du moins je puis invoquer son autorite : Eh bien I que
dites-vous de l'algarade? — Ah! diable 1 Je dis que nous vivons dnas un
siecle ef-fro-ya-ble ! Victor Hugo. Huy-Blas, Acte I, Scéne n.



32 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. 1AIS est de deux
syllabes dans ni-ais et li-ais. Est-il, je le demande, an plus triste souci Que
celui d'un ni-ais qui veut dire une chose Et qui ne la dit pas, faute d'écrire en
prose ? Alfred de Musset. Apres une lecture. Poésies nouvelles. A chaque
porte un camp, et, pardieu, j'oubliais ! La-bas, six grosses tours en pierres
de li-ais. ViICTOU Hugo. Aymerillot, La Légende des Siecles. 1l est d'une
seule syllabe dans biais, biaiser. Il est certains esprits qu'il faut prendre de
biais. Regnard. Le Légataire universel. Acte II, Scéne 1. AU et IAUX sont
dissyllabes dans mi-aii-le” fa-bli-auXy pro-vin-ci-aux. Et se levant dans
I'herbe avec un baillement, Au travers de la nuit mi-au-le tristement,
Leconte de Lisle. Les Jungles. Poémes et Poésies. ¢ Ils sont monosyllabes
dans a-lo-yaiiy jo-yau” no-yau : Faux saphirs ! faux bijoux ! faux brillants ;
faux jo-yaux ! Victor Hugo. Hemani, Acte III, Scéne iv. On pourrait dire
que c'est presque toujours dans les mots simples que la syllabe iau forme
diphthongue et dans les mots composes qu'elle se divise, et en général c'est
ce qui a lieu pour les syllabes ou se trouvent plusieurs voyelles
consécutives; mais, comme le prouve le mot mi-au-"le
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le prouveraient aussi, il y aurait trop d'exceptions a cette régle pour qu'elle
puisse étre une regle. Excepté dans le mot viande. IANT forme deux
syllabes, comme dans cri-ant, con-tra-ri-ant, conci4i-ant; IENT est
¢galement dissyllabe, comme dans 0-ri-ent, pa-ti-erity in-con-vé-ni-ent;
mais YANT par un Y est monosyllabe, comme dans cro-yant, ef-fra-yant®
flam-bo-yant. Et je me solilerai de nard, d'encens, de myrrhe. De
génuflexions, de vian-des et de vins. Pour savoir si je puis dans un cceur qui
m'admire Usurper en riant les hommages divins I Charles Baudelaire.
Bénédiction» Spleen et Idéal. Mais voyez. — Du ponent jusques a I'o-ri-ent,
L'Europe, qui vous hait, vous regarde en ri-ant. Victor Hdgo. Ruy-Blas,
Acte III, Scene ii. Celui qu'en bé-ga-yant nous appelons Esprit, Victor
Hugo. Sultan Mourad. La Légende des Siecles. IEN est de deux syllabes,
dans sci-en-ce, o-bedi-en-ce, au-di-en-ce ;\\ est d'une seule syllabe dans fa-
ien-ce” Ma-yen-ce. Mais ou dormirez-vous, mon pere ? A l'au-di-ence.
Racine. Les Plaideurs” Acte I, Scéne v. IEN dans bien, mien, rien, sien,
com-hien, chien, ne forme qu'une seule syllabe. Il en forme deux



34 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. dans li-eriy Bo-
hé-mi-en, co-"mé-di-en , In-di-en, mu-si-ci-en. Dans chré-tien il est
monosyllabe; dans an-cien on peut a volonté le prononcer en une ou deux
syllabes. Ce livre des oiseaux et des bo-hé-mi-ens, Ce po”me de Dieu qui
vaut mieux que les miens. Victor Hugo. A des Oiseaux envolés. Les Voix
intérieures, xxn. N'y enseigne Tusage De Tamoureux breuvage Ny Part des
an-ci-ens MA-GI-CI-ENS, Ronsard. De V ¢élection de son sépulchre. Odes,
Livre IV, iv. Le Roi ! Le Roi ! mon pére Est moii; sur Téchafaud, condamné
par le sien. Or, quoiqu'on ait vieilli depuis ce fait an-cien, Victor Hugo.
Hemani, Acte I1. Scéne i. IE ou IE, avec Té fermé ou ]'¢ ouvert, est
haoituellement d'une syllabe, comme dans j»t"-ce, di¢'te, a-mi-ti€y fie-vre,
mié-vre, lie-vre” dié-se. La PIECE, a parler franc, est digne de Moliére ;
Alfred de Musset. Les Marrons du feuy Prologue. Non, vous dis-je; on
devrait chastier sans pi-tié Ce commerce honteux de semblant d'A-Mi-TiE.
Moliere. Le Misanthrope” Acte I, Scene 1. Assoupis dans son sein cette fie-
vre brilante. André Chbnibr. Le jeune malade. Idylles, iv. Nostre lie-vre
n'avoit que quatre pas a faire ; La Fontaine. Le Li¢vre et la Tortue. Fables,
Livre VI, x.



REGLES MECANIQUES DES VERS. 35 Mais il faut excepter
les verbes en ier a l'infinitif et en i€ au participe, dans lesquels ie est de deux
syllabes comme in-cen-di-er, ou-bli-er, co” lo-rié. N'apprenez point ce qu'il
faut ou-bli-er. Pasnt. Plan (tétudes, 1ER ne forme qu'une syllabe dans les
adjectifs et dans les substantifs , comme dans col4iery bache4ier, mi-rier.
Dans ce dernier mot, ier précédé d'un R ne forme qu'une syllabe; cependant
il en forme généralement deux lorsque dans les substantifs il est précédé
d'un r ou d'un 1, comme meur-tri-er, bou-cli-er. Mais la régle n'est pas sans
de nombreuses exceptions, car on dit guer-rier, lau-rier" fa-mi-lier. ... et
sous les pieds guer-riers. Une nuit de poussiere, et les chars meur-tri-ers,
André Cuénibr. L'Aveugle. Idylles, ii. Oui, mon vers croit pouvoir, sans se
mé-sal-li-er. Prendre a la prose un peu de son air fa-mi-lier. Victor Huqo. A
André Chénier. Les Contemplations, Livre I, y. Des ours d'or accroupis
portent de lourds pi-liers Ou pendent les grands arcs, les pieux, les bou-cli-
ers, Lecontb de Lislk. Le Runoia. Poemes et Poésies. Sanglier, apres avoir
formé autrefois deux syllabes, en forme trois aujourd'hui, et hier, le seul
mot francais avec duel dont la quantité soit abso



3G PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. lument
facultative, peut s'écrire, au gré du pocte, hier ou hi-"er. La bauge du san-
glier, du cerf ]a reposée, Agrippa d'AuBiQNE. Les Tragiques, Livre II,
Princes. Quand le san-gli-er tombe et roule sur I'aréene. Auguste Barbier. La
Curée. iambes. Hier j'avais cent tambours tonnant a mon passage; Victor
Hugo. La Bataille perdue. Les Orientales, xvi. Hi-ER, le vent du soir, dont
le sou file caresse, Nous apportait I'odeur des fleurs qui s'ouvrent tard ;
Victor Hugo. Hier au soir. Les Contemplations, Livre II, v. IERE ne forme
qu'une syllabe, comme dans pre-mié-rey pau'pie-re, al-tie-re, excepté dans
les mots comme meur-tn-¢re, pri-¢-re, ou Ti est précédé de Tr et d'une autre
consonne avant Tr. IERE est monosyllabe dans iou-riére, ver-riére, car-rie-
rej pier-re” lier-re, bar-rie-re, cour-rie-re. Sa barbe, d'or jadis, de neige
maintenant. Faisait trois fois le tour de la table de pierre ; Ses longs cils
blancs fermaient sa pesante pau>picre ; Victor Hugo. Les Burgraves, Acte
T, Scene n. Mon 1Jtb'ert, je veux vivre ! écoute ma pri-ere ! Ns m6 1&1”se
pas choir sous cette froide pierre ! Victor Hugo. Les Burgraves * Acte I,
Scene iv. IEF est, irionosyllabe dans relief, fief; il est dissyllabe dans gri-ef.



REGLES MEGANIQUES DES VERS. 37 D*ouirer le ridicule on
lui fait un gri-ef : C'est grace a ce défaut qu'il le met en re-lief. Alphonsb
Pagbs. Molicre a Péxénas, Scéne vu. IEL est monosyllabe dans ciel, miel,
fiel; 1l est dissyllabe dans Ga-bri-el, A-la-ci-ely es-sen-ti-el, of-fi-ci-el,
prO'Vi'denrti'elj mi-nis-té-riel. Vois l'abricot naissant, sous les yeux d'un
beau ciel, Arrondir son fruit doux et blond comme le miel ; André Chbnibr.
La Liberté, Idylles, m. Le FIEL dont la satire envenime ses traits. Andrb
Chbnibr. Elégies, ix. Voila ceux que le pape, en style op-pi-ci-el, Dans
Rome a proclamé les défenseurs du ciel. . Barthélbmt. Au Pape, Némésis.
IELLE est de deux syllabes dans ky-ri-el-le, fi-du-ci-el'le, ar-té-ri-el-le; il
est d'une seule syllabe dans nielle. Enfin la longue ky-ri-elle De tout le
phébus ancien. Grbssbt. Epitre au P. Bougeant. IEUX est dissyllabe dans les
adjectifs comme sou-ci-eux, dé'li-ci'euxy pi-eux, excepté dans ceux ou
YEUX s'€crit par un y, comme jo-yeux, gi-bo-yeux. Il est monosyllabe dans
tous les autres mots, comme yetix, deux, mieux, pieux, adieux. 4



38 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. Nous avons Uim,
Augsbourg, closes de mauvais pieux! L*ceuvre de Charlemagne et d'Othon-
le-Pi-Eux N'est plus. Victor Hugo. Les Burgraves, Deuxieme Partie, Scéne
1. ION et IONS est de deux syllabes dans les substantifs, comme //-ow, pas-
si-ons, ga-li-ons. Mais IONS, premiere personne du pluriel des verbes, ne
forme généralement qu'une syllabe : ' ai-mions” des-cen-dions, se-rions”
passions. C'est tout simple ; et vraiment nous se-rions bonnes ames De nous
émerveiller... Victor Hugo. A Juvénal. Les Chatiments. Livre VI, xiii. Qui
seul au fond du cceur, ou nous les en-tas-sions, Brile les vains débris des
autres pas-si-ons ! Victor Hugo. Manon Delorme, Acte I, Scéne m. Mais,
quand, dans les verbes, la terminaison IONS est précédée d'un r précédé lui-
méme d'une autre consonne, elle devient dissyllabique, comme dans
pri'Ons, en-tri-ons” cri-ons, tri-ons. Elle est encore dissyllabique a
Timpératif des verbes qui ont rinfmitif en ier ; ainsi on prononce nien-di-
ons psal-mo-di'Ons” €-di-fi-ons, mul-ti-pli-ons ; mais elle reste
monosyllabique au conditionnel de ces mémes verbes, et il faut prononcer :
nousm”Z-"eplie-rions, nous é-di-fie-rions. Vois-tu, nous fini-rions par
rompre notre pacte. Nous 1'aimons. Tuons-la. Victor Hugo. Eviradnus, La
Légende des Siecles.



REGLKS MEGANIQUES DES VERS. 39 Loin des bancs ou
palit I'enfance prisonniére Nous AU-RioNs fait tous deux 1'école
buissonniére. HEOBSIPPB MoRBAU. Sw la mort d'une cousine de sept
ans. Le Myosotis. Par exception, le mot rions, présent de l'indicatif ou
impératif du verbe rire, se prononce ea deux syllabes ri-ons, bien que Tr qui
commence ce mot ne soit pas précédé d'une consonne. L'empire se met aux
croisées : Ri-ONs, jouons, soupons, dinons ! Des pétards aux Champs-
Elysées I A 1'oncle il fallait des canons, n faut au neveu des fusées. Victor
Huao. Idylles. Les Chatiments . Livre II, 1. lus, terminaison de beaucoup de
noms propres latins, est dissyllabe dans Ju-li-us, Fla-vi-iis, Vale-ri'US, et
dans tous les noms ou lus est précédé d'une consonne; au contraire, lus est
monosyllabe quand il est précéde d'une voyelle, comme dans Cne-ius et La-
us. Mar-ci-us écumant apparut devant eux. Louis Bouilhbt. Méleenis”
Chant II. Du meurtre de La-ius (Edipe me soupgonne. Voltaire. (Edipe
Acte 1L, Scéne iv. OE, OE ou OE forment deux syllabes, comme dans iVb-
e, po-¢é-sie, po-é-me, po-e-te; cependant on disait autrefois joo¢/* et poeme,
en faisant oe d'une seule syllabe.



40 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. Thomas est en
travail d'un gros po-€-mé €pique; Marmontel enjolive un roman po-étiqce.
Gilbert, Satires, i. OELLE ne forme qu'une seule syllabe, dans moel'le*
moel-leux: Quand le froid de la mort... Dans le creux de tes os fera geler la
moelle, AuonsTB Barbier. 2)««/)«ratio.' iambes. MoEL-LEUx comme une
chatte et frais comme une rose. Alfred de Musset. Namonna. Poésies
nouvenes. OIN est toujours monosyllabe, comme dans soin; besoin, loin,
ben-join, ac-coin-tance. Jamais ne t'écarte si loin Qu'aux embusches qu'on
lui peut tendre Tu ne sois prest a le défendre Si tost qu'il en aura besoin.
Malh1£RBB. Sur V Attentat commis en la personne de Henry-le-Grand,
Poésies, xxi. OUE est de deux syllabes, comme dans lou-¢j jou'éj en-joU"é,
a-vou-¢, troti-€. Il rentrait pesamment avec son pont trou-¢. Avec son
pavillon au cabestan clou-¢. Barthélémy. Au Peuple a.*1"{ai5. Némésis.
OUER est ¢galement de deux syllabes, comme dans lou-er, jou-er, avou-er.
Et que, par la chaleur de montrer ses ouvrages , On s'empresse a jou-er de
mauvais personnages. Moliere. Le Misanthrope” Acte I, Scéne 1ii.



REGLES MECANIQUES DES VERS. 41 OUETest de deux
syllabes, comme dans jou-et" brou-et, rou-et. Il faut excepter fouet et fouet-
ter. Gomme un jou-et vivant ta droite m'a saisi. Lamartinb. L'Homme.
Premieres Méditations poétiques, i1. Les captifs sous le fouet travaillent des
l'aurore. Victor Hugo. Les Burgraves, Acte I, Scéne 1. Pas un oiseau ne
passe en fouet-tant de son aile L'air épais,... Lbcontb db lislb. Les
Eléphants. Poémes et Poésies. OUE sans accent sur Te ne forme qu'une
syllabe dans le corps du mot, comme dans dé-voue” ment, je loue-rai y
nous joue-rions, en-goue-merity en-joue-ment. Par cet air de sérénité, Par
cet enjoue-ment affecté, D'autres seront trompés peut-étre. Parny. Elégies,
X. ouir forme deux syllabes, comme dans ou-ir, jou-ir, en-'fou'iry é-pa-nou-
ir, é-va-nourir. Un jour tombe, un autre se leve; Le printemps va s'é-va-nou-
ir ; Chaque fleur que le vent enléve Nous dit : Hatez-vous d'en jou-ir.
Lamartinb. La Branche d'amandier. Secondes Méditations poétiques, xvi.
OUI affirmation est monosyllabe. Mais dans les autres mots, OUI et OUIS
sont dissyllabes. Ainsi 4.



42 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISIS. on prononce e-
blou-i, é-va-nou-is, ré-jou-1" Lou-1Sy des lou-is. Oui, je viens dans son
temple adorer rEternel. Racinb. Athalie® Acte 1, Scéne i. Je n'ai jamais ou-i
de vers si bien tournés. Moliere. Le Misanthrope, Acte I, Scene ii. Et nous
nous regardions d'un ceil presque é-blou-1, Comme les deux géants d'un
monde ¢-va-nou-1 ! Victor Hugo. Les Burgraves, Troisieme partie, Scene 1.
L'empereur, mon aieul, disait au roi Lou-is : Victor Hugo. Hemani, Acte IV,
Scéne iv. UER et UE avec Tacceat sont dissyllabes™ comme dans hu-er” tu-
er” res-ti-tu-er” gra-du-€y ponc-tu-€¢” Jo-sU'€. S'il ose effrontément hu-er
leurs mascarades, ifEGEsiPPB MoRBAU. DiogéM, Quand Jo-sd-¢ réveur,
la téte au ciel dressée, Victor Hugo. Les Chatiments, Livre Vil, 1, UI,
UIR,UIS, et UIT ne forment ordinairement qu'une syllabe, comme dans lui*
cuir, fuir, buis” nuits, huis, nuit, fruits” muids, luis, cuis, puis, et au milieu
des mots, comme dans con-dui-re, déguiser, ai-gui'Ser, puiser, cons-trui-re .
UI, UIS précedés de r forment quelquefois une seule syllabe, comme dans
fruits, bruits, détruits; quelquefois deux, comme dans bru-i-rCy



REGLES MEGANIQUKS DES VERS. 43 brU'iSy ru-i-ne” et
dans le eharmant moi bru”™i-ne. Et si de nos beaux jours les derniers avaient
lui, Je pourrais hardiment n'en accuser que lui. Barthblbmy. L' Emeute- uni
oerselle. Nemésis. Il verra sans effet leur honte se pro-dui-re £t rendra les
desseins qu'ils feront pour lui nui-ru Aussitost confondus comme délibérés.
Malherbb. Priere pour le roi Benri-le-Grand, Poésies, xx. Des empires dé-
truits je méditai la cendre. Lamartine. L'Homme. Premiéres Méditations
poétiques, ii. Que mesme ton repos enfante quelque fruict. Agrippa
d'Aubionk. Les Tragiques, Livre I1, Princes. Et je prends tous ces biens pour
des maux dé-gui-sés. Corneille, Bodogune, Acte I. Scéne v. L'herbe tremble
et bru-it comme une multitude, Victor Hugo. Pleurs dans Id nuit.
Contemplations. Livre VI, vi. Le Rhin déshonoré coule entre des ru-i-nes!
Victor Hugo. Les Burgraves, Premicre partie, Scene vi. Pour cette longue
énumeration prosodique *, j'ai dii me servir en grande partie du chapitre
intitulé : De la diphthongue” ou réunion de deux sons en une seule syllabe”
dans I'excellent travail que Napoléon Landais a placé en téte de son
Dictionnaire des Rimes. [Dictionnaire des Rimes 1. Par le mot Prosodie on
entend la maniere de prononcer régulierement dans les mots chaque syllabe
prise a part et considérée en elle-méme.



44 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. Francaises"
précédé dun nouveau trait¢ de Versi-fication”™ par Napoléon Landais et L.
Barré. — Parisj Didier” 1889). D m'efit été d'ailleurs impossible de ne pas
me rencontrer avec lui, puisque Tordre qu'il a adopté pour le classement des
diphthongues est le seul logique et raisonnable. Je n'aurai pas eu, du moins,
comme certains savants” l'effronterie de dépouiller mon auteur sans le citer,
quoique l'usage ait consacré cette regle bien plus qu'aucune de celles dont je
viens de défiler le chapelet. Mais quelle nomenclature 1 ne serait-ce pas le
cas de nous écrier comme Sosie : Et je m'en vais au ciel, avec de
I'ambroisie, M'en débarbouiller tout a fait. Notre ambroisie a nous sera, si
nos maitres nous permettent de la puiser chez eux, la science du Métre et de
la Rime, qui, elle aussi contient une ivresse divine!



CHAPITRE III LA RIME Le plus grand critique de notre temps,
qui en est aussi un des meilleurs poctes, Sainte-Beuve, chante ainsi la rime
sur un beau rhythme emprunté a Ronsard et a la pléiade du xvi" siecle :
Rime, qui donnes leurs sons Aux chansons, Rime, 1'unique harmonie Du
vers, qui, sans tes accents Frémissants, Serait muet au génie ; Rime, écho
qui prends la voix Du hautbois Ou Téclat de la trompette, Dernier adieu
d'un ami Qu'a demi L'autre ami de loin répéete ; Rime, tranchant aviron,
Eperon Qui fends la vague écumante ; Frein d'or, aiguillon d'acier Du
coursier A la criniére fumante ;



46 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. Agrafe, autour
des seins nus De Vénus Pressant Técharpe divine, Ou serrant le baudrier Du
guerrier Contre sa forte poitrine ; Col étroit par ou saillit Et jaillit La source
au ciel élancée, * Qui, brisant Téclat vermeil Du soleil, Tombe en gerbe
nuancee ; Anneau pur de diamant Ou d'aimant, Qui, jour et nuit, dans
l'enceinte Suspends la lampe, ou le soir L'encensoir Aux mains de la Vierge
sainte ; Clef, qui, loin de I'eeil mortel, Sur I'autel Ouvres I'arche du miracle;
Ou tiens le vase embaumé Renfermé Dans le cédre au tabernacle ; Ou
plutdt, fée au 1éger Voltiger, Habile, agile courrier e Qui menes le char des
vers Dans les airs Par deux sillons de lumicre ! Saintb-Beuvb. a la Atme.
Poésies de Joseph Delorme .



LA RIME. 47 Qui aura bien lu ces vers saura ce qu'est la Rime et
aussi ce qu'est le vers francais, car la Rime, comme ils le disent, est Tunique
harmonie des vers et elle est tout le vers. Dans le vers, pour peindre, pour
évoquer des sons, pour susciter et fixer une impression, pour dérouler a nos
yeux des spectacles grandioses, pour donner a une figure des contours plus
purs et plus inflexibles que ceux du marbre ou de Tairain, la Rime est seule
et elle suffit. C'est pourquoi F imagination de la Rime est, entre toutes, la
qualité qui constitue le poéte. Je vais expliquer ce que j'entends parla. Je
vais des le premier mot prendre absolument le contre-pied des idées regues :
mon excuse, c'est que j'ai raison et que je vais, pour la premicre fois, dire la
vérité, que savent tous les poetes. On a cru qu'il fallait la cacher a 1'endroit
le plus secret du tabernacle : pour moi, je pense que le temps est venu
d'expliquer tous les mythes et de divulguer toutes les vérités. On peut sans
inconvénient divulguer le SECRET de I'art dés vers, et cela pour deux
raisons. La premiere, c'est que les hommes non organise€s pour l'art des vers
ne croiront pas que c'est en effet le vrai secret; la seconde c'est que, le
connaissant, ils n'en pourront absolument rien faire, car il faut pour s'en



48 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. servir avoir recu
un don surnaturel et divin. Ceci va vous paraitre étrange et n'est pourtant
que strictement vrai : on n'entend dans un vers que le mot qui est a la rime”
et ce mot est le seul qui travaille a produire 1'effet voulu parle poéte. Le rdle
des autres mots contenus dans le vers se borne donc a ne pas contrarier
'effet de celui-la et a bien s'harmoniser avec lui, en formant des
résonnances variées entre elles, mais de la méme couleur générale. )Quoi!
dira-t-on, un mot faire tant de choses, un seul mot! et tout de suite on
pensera a la bonne bouffonnerie de Moliere dans Le Bourgeois
Gentilhomme : COVIELLE. Ossa hinamen sadoc hahalli oracaf ouram,
CLEONTE. Belmen, COVIELLE. II dit que vous alliez vite avec lui vous
préparer pour la cérémonie, afin de voir ensuite votre fille, et de conclure le
mariage. MONSIEUR JOURDAIN. Tant de choses en deux mots ?
COVIELLE. Oui, la langue turque est comme cela” etc.



LA RIME. 49 L'objection qui naturellement se présente a l'esprit
ne saurait étre mieux formulée, et comme je ne veux pas étre soupgonné de
parler le turc de mamamouchi, je me hate d'y répondre. Ce n'est pas en
décrivant les objets sous leurs aspects divers et dans leurs moindres détails
que le vers les fait voir ; ce n'est pas en exprimant les idées in extenso et
dans leur ordre logique qu'il les communique a ses auditeurs ; mais il
suscite dans leur esprit ces images ou ces idées, et pour les susciter il lui
suffit en effet d'un mot. De méme, au moyen d'une touche juste, le peintre
suscite dans la pensée du spectateur 1'idée du feuillage de hétre ou du
feuillage de chéne: cependant vous pouvez vous approcher du tableau et le
scruter attentivement, le peintre n'a représenté en effet ni le contour ni la
structure des feuilles de hétre ou de chéne ; c'est dans notre esprit que se
peint cette image, parce que le peintre I'a voulu. Ainsi le poéte. C'est donc le
mot placé a la rime, le dernier mot du vers qui doit, comme un magicien
subtil, faire apparaitre devant nos yeux tout ce qu'a voulu le poéte. Mais ce
mot sorcier, ce mot fée, ce mot magique, ou le trouver et comment le
trouver ? Bien de plus facile. 5



SO PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. Car, si vous étes
poéte, vous commencerez par voir distinctement dans la chambre noire de
votre cerveau tout ce que vous voulez montrer a votre auditeur, et en méme
temps que les visions, se présenteront spontanément a votre esprit les mots
qui, places a la fin des vers, auront le don d'évoquer ces mémes visions pour
vos auditeurs. Le reste ne sera plus qu'un travail de gott et de coordination,
un travail d'art qui s'apprend par I'étude des maitres et par la fréquentation
assidue de leurs ceuvres. Si au contraire vous n'étes pas poéte, vous n'aurez
que des visions confuses, que nul peintre ne pourrait, d'aprés votre récit,
traduire d'une maniere claire et intelligible; et les mots qui pourront susciter
ces mémes visions dans 1'esprit de votre auditeur ne vous viendront pas a la
pensée. Car ce n'est ni le bon sens, ni la logique, ni 1'érudition, ni la
mémoire, qui fournissent ces mots armeés d'un si étrange pouvoir; ils ne se
présentent a la pensée qu'en vertu d'un don spécial, qui ne s'acquiert pas.
Etant donné qu'un mot type, qu'un mot absolu doit, pour la plus grande
partie, susciter rimage voulue, il doit étre bien difficile, dira-t-on, de trouver
le mot qui doit rimer avec celui-la et compléter le tableau qu'il peint, en
méme



LA RIME. 51 temps qu'il formera avec lui un accord parfait Non,
cela n'est aucunement difficile, et toujours pour la méme raison. C'est que si
vous €tes poete, le mot t3rpe se présentera a votre esprit tout armé, c'est-a-
dire accompagné de sa rime! Vous n'avez pas plus a vous occuper de le
trouver que Zeus n'eut a s'occuper de coiffer le front de sa fille Athéné du
casque horrible et de lui attacher les courroies de sa cuirasse, au moment ou
elle s'¢lanca de son front, formidable et sereine comme I'éclair qui déchire
la nuée. La rime jumelle s'imposera a vous, vous prendra au collet, et vous
n'aurez nullement a la chercher ! Si au contraire vous n'étes pas poéte, vous
pouvez comme Boileau aller chercher votre rime au coin d'un bois et hii
demander la bourse ou la vie ; vous pouvez méme la poursuivre dans les
pays torrides ou jusque dans les glaces ou se perdit le capitaine Franklin,
vous €tes certain de ne pas la trouver* Car, de méme que certains hommes
ont recu du ciel le don de rimera d'autres hommes ont regu du ciel, en
naissant, le don de ne pas rimer. Don surnaturel et inexplicable, comme
l'autre. M. Scribe, par exemple (apres Voltaire), avait recu le don de ne pas
rimer ; il le posséda jusqu'au miracle; aussi faut-il admirer chez lui cette
faculté sans vouloir I'expliquer, non plus qu'aucun miracle.



52 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. Au quatriéme
acte de I'opéra intitulé¢ IJEnfant prodigucy un jeune Chamelier chante ainsi :
Ah ! dans T Arabie Quel heureux métier, Quelle douce vie Méne un
chamelier! Il franchit Tespace, Rapide comme le vent. Sans laisser de trace
Au sable... Quel mot M. Scribe va-t-il écrire pour terminer son couplet?
Belle demande I il n'y en a qu'un de possible! la Rime, la Raison, le Bon
Sens, la Justice, la Nécessité indiquent le méme mot MOUVANT. C'est le
seul d'abord qui rimera bien avec le mot VENT, mais ceci n'est rien ; le sens
indique tyranniquement le mot mouvant * car c'est parce que le sable est
mouvant que le chamelier (je crois que M. Scribe a voulu dire : le chameau)
n'y laissera pas de trace. Donc, nulle incertitude, puisque le mot inouvant
est le seul possible. M. Scribe ne le mettra pas. — Car un dieu, le dieu qui
veille a ce que le don de ne pas rimer reste entier et inaliénable chezM.
Scribe, lui Otera, par un prodige! la mémoire du mot mouvant au moment
ou ce mot est le seul dont il aurait besoin! M. Scribe écrira donc, toujours
en parlant de ce chamelier, qui a trouvé le moyen de
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mene une douce vie : Il franchit Tespace, Rapide comme le vent, Sans
laisser de trace Au sable. .. briilant ! Le poéte pense en vers et n'a qu'a
transcrire ce qui lui est dicté : 'homme qui n'est pas poéte pense en prose, et
ne peut que traduire en vers ce qu'il a pensé en prose. Aussi ses vers n'ont-
ils jamais plus de valeur que n'en a une version anglaise ou italienne €crite
par un Frangais, la gramuiaire sous ses yeux et le dictionnaire a la main. Et
je n'affirme pas au hasard! nous avons la-dessus de naives révélations, et de
I'homme qui est poéte et de I'nomme qui ne Test pas. Parfois Victor Hugo,
las d'avoir chanté tout Tété et aussi tout I'hiver pendant cinquante hivers et
autant d'étés, voudrait dormir sa nuit, comme un simple manceuvre; quand il
forme ce projet ambitieux, c'est qu'il a compte sans son Hotesse! Mais au
milieu des nuits, s'éveiller ! quel mystere ! Songer, sinistre et seul, quand
tout dort sur la terre! Quand pas un ceil vivant ne veille, pas un feu ; Quand
les sept chevaux d'or du grand chariot bleu Rentrent a 1'écurie et descendent
au pole. Se sentir dans son lit toucher soudain 1'épaule Par quelqu'un
d'inconnu qui dit : Allons! c'est moi! 5.
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La chair gronde et demande pourquoi. — Je dors, je suis trés-las de la
course derniere ; Ma paupiere est encor du somme prisonniere; Maitre
mystérieux, grace! que me veux-tu? Certe, il faut que tu sois un démon bien
tétu De venir m'éveiller toujours quand tout repose ! Aie un peu de raison. Il
est encor nuit close; Va-t'en, tu reviendras demain, au jour, ailleurs. Je te
tourne le dos, je ne veux pas ! décampe ! Ne pose pas ton doigt de braise
sur ma tempe. La biche illusion me mangeait dans le creux De la main ; tu
l'as fait enfuir. J'étais heureux, Je ronflais comme un beeuf; laisse-moi. C'est
stupide. Ciel ! déja ma pensée, inquicte et rapide, Fil sans bout, se dévide et
tourne a ton fuseau. Tu m'apportes un vers, étrange et fauve oiseau Que tu
viens de saisir dans les pales nuées. Je n'en veux pas. Le vent, de ses tristes
huées, Emplit I'antre des cieux; les souffles, noirs dragons. Passent en
secouant ma porte sur ses gonds. — Paix l1a ! va-t'en, bourreau ! quant au
vers, je le lache» Je veux toute la nuit dormir comme un vieux lache;
Voyons, ménage un peu ton pauvre compagnon. Je suis las, je suis mort,
laisse-moi dormir! — Nonl Est-ce que je dors, moi? dit 1'idée implacable.
Penseur, subis ta loi ; forgat, tire ton cable. Quoi ! cette béte a gotit au vil
foin du sommeil ! L'orient est pour moi toujours clair et vermeil. Que
m'importe le corps! qu'il marche, soufl*re et meure i Horrible esclave,
allons, travaille ! c'est mon heure. Victor Hugo. Insomnie. Les
Contemplations. Livre III, xx. Voila comment la Rime traite le po€ie des
Conte?nplations lorsqu'il a I'outrecuidance de vouloir
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fait, lui aussi, sa confession sincére, c'était tout autre chose. Elle faisait
comme le chien de Jean de Nivelle et s'enfuyait comme si elle avait eu le
feu a ses cottes. Aussi le 1égislateur du Parnasse, qui en effet, comme poéte,
n'a pas fait autre chose que de dicter des lois a une montagne, exprimait-il
ingénument ses chagrins a Moliere, dont la facilité le déroutait et
bouleversait toutes ses idées : Rare et fameux Esprit, dont la fertile veine
Ignore en écrivant le travail et la peine ; Pour qui tient Apollon tous ses
trésors ouverts. Et qui sais a quel coin se marquent les bons vers ; Dans les
combats d'esprit savant Maitre d'escrime, Enseigne-moi, Moliére, ou tu
trouves la rime. On dirait, quand tu veux, qu'elle vient te chercher. Jamais
au bout du vers on ne te voit broncher ; Et sans qu'un long détour t'arréte,
ou t'embarrasse, A peine as-tu parlé qu'elle-méme s'y place. Mais moi qu'un
vain caprice, une bizarre humeur Pour mes pécheés, je crois, fit devenir
Rimeur : Dans ce rude métier ou mon*esprit se tue. En vain pour la trouver
je travaille et je sue. Souvent j'ai beau réver du matin jusqu'au soir : Quand
je veux dire blanc, la quinteuse dit noir. Si je veux d'un galant dépeindre la
figure. Ma plume pour rimer trouve 1'"Abb¢ de Pure : Si je pense exprimer
un Auteur sans défaut, La Raison dit Virgile, et la Rime Quinaut. Boileau. A
M. de Moliére. Satires, 1i.
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Boileau et la Rime c'était une guerre a mort, car, en lui dictant des mots qui
exprimaient le contraire de sa pensée, Timplacable Déesse avait encore soin
que ces mots ne rimassent pas entre eux ! Car si le mot Quinaut exprimait
mal la pensée de Boileau, il était bien malheureux pour lui qu'il en fit réduit
a le faire rimer avec défaut, puisqu'il manque a cette rime la CONSONNE
d'appui, et que pour rimer convenablement avec défauty il aurait fallu écrire
non pas Quinaut mais Quivaut. La CONSONNE d'appui est la consonne
qui, dans les deux mots qui riment ensemble, se trouve placée
immeédiatement devant la derniére voyelle ou diphthongue pour les mots a
rime masculine, et immédiatement devant I'avant-derniére voyelle ou
diphthongue, pour les mots a rime féminine. Ainsi dans les quatre vers
suivants : Premier mai ! Tamour gai, triste, briillant, jaloux. Fait soupirer les
bois, les nids, les fleurs, les loups; L'arbre ou j'ai, 'autrt automne, €crit une
devise, La redit pour son compte et croit qu'il I'improvise. Victor Hugo.
Premier Mai. Les Contemplations, Livre II, i. la consonne d'appui pour les
mots masculins y«loux et loups est la lettre L ; et pour les mots féminins
devise et improvise, la consonne d'appui est la letlre V. Sans consonne
d'appui, pas de Rime
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consentirait plutot a perdre en route un de ses bras ou une de ses jambes
qu”a marcher sans la consonne d'appui ; mais Boileau n'avait ni a la retenir
ni a se séparer d'elle, il ne la rencontre jamais que par hasard, et cet érudit,
ce latiniste excellent, ce critique fin et sagace dont j3n relira toujours les
lettres, ce sévere ami que Molifere et Racine avaient raison d'écouter
religieusement, mourut sans s'étre douté que, pour rimer exactement avec
figurCy il aurait fallu écrire non pas Y Abbé de Pure, mais V Abbé de Gure!
La Rime et lui ne se réconciliérent jamais, ou, pour mieux dire, ils ne se
connaissaient pas. Le morceau que j'ai cité plus haut contient et résume en
lui seul toutes les hérésies qu'il soit possible d'imaginer contre la poésie et
contre la rime. Aux deux premiers vers : Rare et fameux Esprit, dont la
fertile veine Ignore en écrivant le travail et la peine ; nous rencontrons tout
d'abord une veine qui €crit et qui ignore le travail. Voyez-vous d'ici un
peintre sachant son métier, Ingres ou Delacroix, condamné a représenter
cela sur une toile! Et plus loin, a ces vers :
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Moliére, ou tu trouves la rime. On dirait, quand tu veux, qu'elle vient te
chercher, Jamais au bout du vers on ne te voit broncher; Et, sans qu'un long
détour t'arréte ou t'embarrasse, A peine as-tu parlé qu'elle-méme s'y place. je
n'insisterai pas sur f arréte ou t'embarrasse, que M. Scribe a si
heureuseinaent imité dans son vers célebre : Quoi qu'il advienne ou qu'il
arrive. Les Huguenots, Acte III , Scene iv. Mais Boileau s'é¢tonne que la
Rime vienne chercher Moliere, quand il veut; elle fait ainsi son état de
Rime ; il faut qu'elle vienne chercher le poéte, et elle y viendrait tout de
méme, quand il ne le voudrait pas ! Boileau admire qu'on ne voie jamais
Moliere broncher au bout du vers; mais comment y broncherait-il, puisque
ce bout du vers est la portion du vers qui est toujours trouvée la premicre?
Tout au plus Moliere pourrait-il broncher au commencement du vers, ce qui
encore serait peu explicable chez un grand artiste comme il I'est. Pour la
méme raison, 1l est trop naturel que la Rime se place d'elle-méme au bout
du vers, puisqu'elle a commencé par y étre placée avant que le reste du vers
ne fut trouvé. Plus loin, Boileau (parlant toujours dela Rime) s'écrie
piteusement : En vain, pour la trouver, je travaille et je sue.
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elle est d'un gotit douteux et d'une délicatesse contestable. On suerait a
moins. Chercher la rime pour la coudre au bout d'un vers qu'on a fait avant
d'en avoir trouveé le mot final, c'est proprement chercher une aiguille dans
un grenier a foin plein de foin. Le pauvre Boileau, prétendant qu'il veut
exprimer un Auteur sans defaut y comme on exprime le jus d'un citron,
pense que la Raison lui dit alors : Virgile ! Il a mal écouté. La Raison, qui
désigne chaque chose et chaque personne par son nom, sait que Virgile est
non pas un auteur y avec ou sans défaut, mais unpoéte. Si Boileau elit été ce
qu'est Virgile, un poéte, voulant parler de Virgile, il elit mis a la rime le mot
VuiGiLE, ce qui Telt absolument dispensé d'avoir a la rime jumelle le nom
de Quinaut. Et de méme, voulant dépeindre la figure d'un galant, il elit mis a
la rime le mot galant, avec lequel il lui elit ét¢ parfaitement impossible de
faire rimer le nom de ['Abb¢ de Pure. La Raison ne manque a Boileau que
parce que la Rime lui manque également. Ceci est une loi absolue, comme
les lois physiques ; tant que le poéte exprime véritablement sa pensée, il
rime bien; dés que sa pensée s'embarrasse, sa rime aussi s'embarrasse,
devient faible,



60 PETIT TRAITE DE POESIE FRANCAISE. trainante et
vulgaire, et cela se comprend de reste, puisque pour lui pensée et rime ne
sont qu'un. S'il a eu des visions nettes et éclatantes, elles se sont traduites a
son esprit par des rimes sonores, variées, harmonieuses, décisives; s'il n'a eu
que des visions confuses et s'il veut les peindre comme si elles eussent €té
nettes, ou s'il ment effrontément, prétendant avoir vu par les yeux de l'esprit
des choses qu'il n'a pas vues en effet, il n'est plus qu'un comédien, qu'un
farceur s'évertuant a singer sa propre inspiration et son propre génie, et
souvent alors il n'arrive qu'a parodier de la maniere la plus misérable et la
plus bouffonne I'étre surnaturel qui est en lui. Le phénoméne n'est pas
seulement ce que j'ai dit; il est bien autrement prodigieux et complexe, mais
j'ai voulu procéder par ordre et ne pas étonner tout d'abord 1'esprit du
lecteur. Des que le poéte a appris son art et s'est habitué a se rendre compte
de ses visions, il entend a la fois, vite, de fagon aie briser, non pas
seulement une rime jumelle, mais toutes les rimes d'une strophe ou d'un
morceau, et apres les rimes tous les mots caractéristiques et saillants qui
feront image, et, aprés ces mots, tous ceux qui leur sont corrélatifs, longs si
les premiers sont courts,
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facon, tels enfin qu'ils doivent étre pour compléter le. sens et Tharmonie des
premiers et pour former avec eux un tout énergique, gracieux, vivant et
solide. Le reste, ce qui n'a pas 4té révéle, trouve ainsi, les soudures, ce que
le poete doit rajouter pour boucher les trous avec sa main d'artiste et
d'ouvrier, est ce qu'on appelle les Chevilles. Ainsi tous les vulgaires
préjuges s'écroulent! Nous avons vu qu'on ne saurait sacrifier la Raison A
LA Rime, puisqu'on les sacrifie ensemble et par la méme occasion, ou qu'on
ne les sacrifie pas, et nous voyons maintenant qu'iL y a toujours DES
CHEVILLES DANS TOUS LES POEMES. GCUX qui nous conseillent a'
éviter les chevilles me feraient plaisir d'attacher deux planches I'une a
l'autre au moyen de la pensée, ou de lier ensemble deux barres de fer en
remplacant les vis par la conciliation. Bien plus, il y a autant de chevilles
dans un bon poéme que dans un mauvais, et quand nous en serons la, je les
ferai toucher du doigt a mes lecteurs I Toute la différence, c'est que les
chevilles des mauvais poctes sont placées bétement, tandis que celles des
bons poétes sont des miracles d'invention et d'ingéniosité. C'est par une
ironie a la troisieéme puissance que Mus
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sachant bien qu'il ne serait compris que des initiés : Le dernier des humains
est celui qui cheville. Aprés une lecture. Poésies nouvelles. Musset a pensé,
a voulu dire, a dit pour ceux qui savent lire : Le dernier des humains est
celui qui pose ses chevilles bétement et qui les rabote mal! Je sais bien que
je me suis placé entre les deux cornes d'un dilemme terrible. Si la Rime, va-
t-on me dire, est tout le vers, et si la Rime est révélée au seul poéte, qu'avez-
vous donc a enseigner comme versification a celui qui n”est pas poéte? —
En d'autres termes, peut-on, sans étre poéte, faire des vers supportables, et
quel moyen y a-t-il a employer pour cela? Hélas! oui, la chose se peut; nous
sommes assez singes de notre nature pour tout imiter, méme la beauté et
méme le génie, et je suis homme a donner, comme un autre, cette
consultation empirique.



CHAPITRE IV ENCORE LA RIME Supposons donc que vous
n'€tes pas né poéte, et que vous voulez cependant faire des vers. Une telle
supposition n'a rien d'improbable et nous pouvons méme dire qu'elle se
trouve chaque jour réalisée. Pénétrez-vous d'abord de Tesprit et de la lettre
du chapitre intitulé Licences poétiques; je I'écris spécialement a votre usage.
LICENCES POETIQUES. H n'y en a pas. Le premier qui imagina
d'accoupler ce substantif licence et cet adjectif poétiqtie a créé et lance daiis
la circulation une bétise grosse comme une montagne, et qui, par malheur,
ne s'est pas bornée a accoucher d'un seul rat! Comment et pourquoi y aurait-
il des licences en poésie? Quoi! sous prétexte qu'on €crit en vers, c'est-a-
dire
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rhythmée et ordonnée par excellence, on aurait le droit d*¢tre désordonné et
de violer les lois de la grammaire ou celles du bon sens ! Et cela sous
prétexte qu'il elit été trop difficile de faire entrer dans un vers ce qu'on
voulait y mettre et comme on voulait I'y mettre! Mais c'est en cela
précisément que consiste Fart de la versification, et il ne peut consister a ne
pas faire ce qu'il est charge de faire. Racine contient Vaugelas, a dit Victor
Hugo, et cela signifie que le poéte doit observer fidelement les plus étroites
regles de la grammaire. Sous peine de ne pas exister et de devenir niais,
lache, incompréhensible, il doit se montrer soumis a ces régles
grammaticales plus que ne le fut jamais le prosateur le plus pur et le plus
chatié. Quant a la construction des phrases, elle mérite que je lui consacre
un chapitre spécial pour faire pendant a celui ou j'ai traité des Licences. DE
l'inversion. Il n'en faut jamais. Et puis? Voila tout. Rien ne vous autorise a
mettre la charrue avant les beeufs, a marcher sur la téte et a empoigner
1'épée par la pointe, parce que vous écrivez en versl Relire a ce sujet la
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Philosophie dans Le Bourgeois gentilhomme de Moli¢re : LE MAITRE DE
PHILOSOPHIE. On le» peut mettre premierement comme vous ayez dit :
Belle marquise, vos beaux yeux me font mourir d'amour. Ou bien : D'amour
mourir me font, belle marquise”™ vos beaux yeux. Ou bien : Vos beaux yeux
d'amour me font, belle marquise, mourir. Ou bien : Mourir vos beaux yeux,
belle marquise, d'amour me font™ Ou bien : Me font vos beaux yeux mourir,
belle marquise, d'amour. MONSIEUR JOURDAIN. Mais de ces fagons-la,
laquelle est la meilleure ? LE MAITRE DE PHILOSOPHIE. Celle que vous
avez dite : Belle marquise, vos beaux yeux me font mourir d'amour. Cette
facon-la n'est pas seulement la meilleure, elle est la seule, en prose comme
envers, en vers surtout. Ainsi que nous l'avons démontré, comme en poésie
ce n'est pas la rime, mais au contraire le manque de rime qui fait obstacle a
la clarte , vous voyez (et cela est sans exception) que 1'Inversion sévit
surtout aux époques ou Ton ne sait plus rimer. Et cela se comprend
aisément. A la fin du xvm® siccle par exemple, et sous le premier empire,
on ne savait plus qu'une vingtaine de rimes, pauvres, niaises, inexactes et
toujours les mémes. Il fallait les amener forcément, puisqu'on n'en avait pas
d'autres et puisqu'on n'en savait pas d'autres. Or, comme vingt mots ne 6.
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exprimer toutes les idées et peindre tous les objets, il fallait tordre, amputer,
tortiller, démancher la phrase pour y trouver un mot qui pit se souder a
Tune des ¢éternelles rimes dont rinévitable retour elit endormi le vif-argent
lui-méme. Et comment aurait-on eu des rimes a choisir? Les neuf dixiémes
des mots francais €taient en quarantaine ou exilés, sous prétexte de «
noblesse du style ». Comment furent-ils delivrés? Je laisse la parole a celui
qui, apres avoir si bien fait cette révolution, Ta si bien racontée : Je suis le
démagogue horrible et débordé, Et le dévastateur du viecil AB C D ;
Causons. Quand je sortis du collége, du theme, Des vers latins, farouche,
espece d'enfant bléme Et grave, au front penchant, aux membres appauvris;
Quand, tachant de comprendre et de juger, j'ouvris Les yeux sur la nature et
sur l'art, I'"diome, Peuple et noblesse, €tait 1'i'mage du royaume ; La poésie
était la monarchie; un mot Etait un duc et pair, ou n'était qu'un grimaud; Les
syllabes, pas plus que Paris et que Londre *, Ne se mélaient; ainsi
marchaient sans se confondre Piétons et cavaliers traversant le Pont-Neuf;
La langue était I'Etat avant quatre-vingt-neuf ; Les mots, bien ou mal nés,
vivaient parqués en castes; Les uns, nobles, hantant les Phedres, les
Jocastes, 1. Londre sans S, au lieu de Londres, voila une licence poétique.
J'ai dit qu'il n'en faut jamais, et voila que mon maitre s'en est permis une. —
Eh bien ! il a eu tort !
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. Et montant a Versaille * aux carrosses du roi ; Les autres, tas de gueux,
dréles patibulaires, Habitaient les patois : quelques-uns aux galéres Dans
l'argot ; dévoués a tous les genres bas, Déchirés en haillons dans les halles ;
sans bas, Sans perruque ; créés pour la prose et la farce ; Populace du style
au fond de I'ombre éparse ; Vilains, rustres, croquants, que Vaugelas leur
chef Dans le bagne Lexique avait marqués d'un F; N'exprimant que la vie
abjecte et familiére. Vils, dégradés, flétris, bourgeois, bons pour Moliére.
Racine regardait ces marauds de travers ; Si Corneille en trouvait un blotti
dans son vers, Il le gardait, trop grand pour dire : Qu'il s'en aille ; Et
Voltaire criait : Corneille s'encanaille ! Le bonhomme Corneille, humble, se
tenait coi. Alors, brigand, je vins; je m'écriai : Pourquoi Ceux-ci toujours
devant, ceux-la toujours derriere ? Et sur I'Académie, aieule et douairicre.
Cachant sous ses jupons les tropes effarés,. Et sur les bataillons
d'alexandrins carrés, Je fis souffler un vent révolutionnaire. Je mis un
bonnet rouge au vieux dictionnaire. Plus de mot sénateur! plus de mot
roturier! Je fis une tempéte au fond de I'encrier. Et je mélai, parmi les
ombres débordées. Au peuple noir des mots I'essaim blanc des idées ; Et je
dis : Pas de mot ou Tidée au vol pur Ne puisse se poser, tout humiSe d'azur
I Victor Hugo. Réponse a un acte d'accusation. Les Contemplations, Livre I,
vn. 1. Méme observation que ci-dessus. Il fallait écrire non pas Versaille®
mais Versailles, — Rien d'implacable comme un éco” lier qui prend son
maitre en faute !
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tous les mots ayant été délivrés, nous avons a notre disposition pour en faire
des rimes, non plus vingt mots, comme les avaient Lemierre , Campenon et
Luce de Lancival, mais autant de mots qu'il y a d'étoiles dans le ciel. Nous
n'avons donc plus besoin de torturer notre phrase pour la souder a une rime
banale et inévitable; aussi peut-on proclamer en toute stireté 1'axiome
suivant : Da7is tout poéme, la bonne construction de la phrase est en raison
directe de la richesse de la rime. Je pourrais ici accumuler les exemples,
mais ils seraient inutiles; sauf et excepté les grands hommes du xvn®
siecle, Régnier, Corneille, Racine, Moliere, La Fontaine, 1'histoire de la
poésie francaise saute du xvi® siecle au xix®. Tout. ce qui est compris dans
cet intervalle ne DOIT PAS ETRE LU, si co u'ost a titre de jeu et
d'amusement par un harmoniste exercé, par un savant contre-pointiste ! Car
il est d¢ja suffisamment difficile d'apprendre a faire les vers, et il est
toujours inutile de lire des ouvrages qui ne peuvent qu'enseigner le moyen
de ne pas faire les vers ! Je reviens a mon hypothése. Vous n'étes pas poéte ;
vous voulez cependant €crire en vers, et vous savez déja que toute violation
de la gram
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construction logique des phrases , sous prétexte d'inversion ou de licence y
vous sont interdites, et que la condition d'écrire en vers ne vous dispense ni
d'écrire en francais ni d'avoir le sens commun. Or, sachant cela, vous en
savez dé¢ja plus que tel Pindare de profession qu'on a fait venir d'Amiens
pour étre poete, qui depuis dix années en usurpe le nom, et qui , s'il I'osait”
se promenerait par la rue avec un bandeau de laurier ou un chapeau de
fleurs. Yous savez aussi que la Rime est I'outil, le moyen universel du vers;
qu'avec elle vous pouvez tout faire, et que vous ne pouvez rien faire sans
elle. Yous savez que dans notre langue si magnifique et si riche, dont les
mots exilés ou captifs ont été délivrés par le moderne Hercule™ vous pouvez
disposer d'un inépuisable trésor de rimes ; mais n'ayant pas regu par grace
speciale et surnaturelle le don de rimer, c'est-a-dire n'ayant pas l'instinct qui
devine la rime destinée a peindre votre pensee , il s'agit pour vous de
suppléer a ce don absent, et de trouver artificiellement cette Rime qui d'elle-
méme vient chercher et obséder le vrai poéte. Premierement, il faut ici
détruire un des préjugés les plus en faveur qui s'opposent a ce que vous
atteigniez le but proposé. Presque tous les
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qui de leur propre autorité se sont institués les 1égislateurs du Parnasse,
vous conseillent unanimement a' étudier les modgeles, c'esta-dire TOUS LES
MODELES. Il n'y a pas de conseil plus faux et plus pernicieux que celui-1a;
car comment pourriez-vous d'aventure, vous ignorant, deviner et pénétrer a
la fois les procédés de vingt poctes différents, vous débrouiller parmi le
chaos d¢ ces procédes si divers, et écouter vingt lecons qui, pour un €colier,
se contredisent et se détruisent I'une 1'autre ? Que diriez-vous d'un pere qui,
voulant faire enseigner a son fils I'art de la menuiserie, le mettrait a la fois
en apprentissage chez vingt menuisiers, ou d'un homme qui, égaré dans une
forét inconnue, s'adresserait a la fois, pour retrouver son chemin, a vingt
guides qui ne sont pas d'accord entre eux? Tout au contraire, vous choisirez
parmi les grands poetes celui pour lequel vous vous sentez la plus forte et la
plus étroite sympathie, puis, parmi les ouvrages de ce grand poéte , celui de
tous que vous sentez et admirez le mieux : alors, ayant pris ce livre, fermez
tous les autres et ne lisez plus que celui-la. Lisez-le sans cesse , sans repos,
sans tréve, comme un luthérien lit sa Bible ou comme un bon Anglais lettré
lit son Shakspeare , et, croyez-moi , cette fréquentation obsti



KNCOBE LA RIME. 71 née d'un maitre vous vaudra mieux que
tous les enseignements possibles. Je parlais de la menuiserie : on Tapprend
en la voyant faire sous ses yeux; mais qui donc deviendrait menuisier en
¢coutant débiter des théories sur la fagcon de raboter des planches? — " A
force de lire sans cesse votre poéte, vous arriverez a le voir effectivement
travailler sous vos yeux, car vous ne tarderez pas a remarquer les mémes
moyens employés pour amener les mémes effets. Vous verrez que le besoin
de variété et d'ordre qui est en nous oblige le poéte a rappeler toujours, par
un effet semblable aux rappels de couleur des peintres, tous les sons
remarquables qu'il a employés et surtout ceux qui ont quelque chose
d'imitatif , mais a rappeler un son par un autre son qui soit, non pas
similaire, mais analogue; vous verrez que les mots cotirts appellent des
mots longs, et que cette combinaison commande un rappel d'autres mots
longs et courts; vous verrez que des vers tres librement coupés se reposent
nécessairement sur un grand vei's jailli tout d'une piece, qui hardiment
frappe la terre du pied et s'envole. Vous verrez tout ceJa, vous le sentirez ou
plutot vous l'apprendrez sans vous en apercevoir, par imitation , comme on
apprend tout en art, comme l'enfant apprend a marcher,
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parler et a manger, parce que, grftce au ciel, rhomme est essentiellement
singe. Le mouvement du vers, qui est toute une musique savante et
compliquée, entrera dans votre cerveau sans que vous y preniez garde,
tandis que les théories abstraites les mieux développees ne vous
l'enseigneraient pas. Une fois que vous saurez par cceur toutes les
combinaisons de cette musique, une fois que vous vous les serez assimilées
et que la phrase versifi¢e se chantera “elle-méme dans votre téte , vous
serez libre alors de formuler en régles les moyens d'effet que vous aurez
reconnus et expérimentés; mais de méme qu'avant de savoir, vous avez pu
vous passer de tout ce fatras de regles, faute de pouvoir les appliquer, vous
pourrez vous en passer encore mieux une fois que vous saurez, car vous
€crirez en vers inconsciemment, comme on marche sans se rendre compte
de chacun des mouvements dont se compose la marche. Dans I'un comme
dans l'autre cas, la Volonté agit et fait mouvoir les organes sans avoir
conscience de ses actes. Si vous avez de la mémoire, instrument dont il est
impossible de vous supposer tout a fait dénué, et méme avec tres peu de
mémoire au au bout d'un temps plus long, la lecture assidue de VOTRE
LIVRE VOUS foumira un tres vaste réper
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rimes et aussi le répertoire des mots qui, dans tel ou tel cas et pour produire
tel ou tel effet, peuvent s'accoupler aux premiers et leur servir de rimes
jumelles. Je vous ai dit de ne lire que votre livre en fait de poésie ; mais je
ne vous interdis pas, je vous ordonne au contraire 'de lire le plus qu'il vous
sera possible des dictionnaires, des encyclopédies, des ouvrages techniques
trailant de tous les métiers et de toutes les sciences spéciales, des catalogues
de librairie et des catalogues de ventes, des livrets des musées, enfin tous
les livres qui pourront augmenter le répertoire des mots que vous savez et
vous renseigner sur leur acception exacte, propre ou figurée. Une fois votre
téte ainsi meublée, vous serez déja bien armé pour trouver la rime. Mais
alors il vous reste a faire deux exercices indispensables. Etant donnés un
objet ou un ensemble d'objets, un aspect de la nature, un ou plusieurs
personnages dans teQes ou telles conditions pittoresques, méme une idée,
une sensation, un ensemble d'idées ou de sensations, une couleur, un effet
de lumicre, habituez-vous a caractériser chacune de ces choses par un mot
unique. Cela ne vous sera pas difficile avec la quantité de mots que vous
savez, dont vous augmentez sans cesse 7
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avec un effort acharné, il est impossible que vous n'y parveniez pas. Votre
mot caractéristique est trouvé, et vous, savez que vous devez le placer a la
rime. Reste a trouver la rime qui sera la jumelle de celle-la. Vous la
chercherez ou, comme la premicre, dans votre mémoire, ou dans un bon
dictionnaire des rimes, que d'ailleurs vous ne tarderez pas a savoir par cceur.
Mais ici pas de vaine gloriole, et sachez vous traiter vous-méme avec la
derniére sévérité. Un grand poéte, un poéte quelconque méme, fait ce qu'il
veut et ce que son inspiration lui dicte. Mais vous devez n'employer jamais
que des rimes absolument brillantes, exactes, solides et riches, dans
lesquelles on trouve toujours la consonne d'appui, et qui soient d'autant plus
vigoureuses que vous aurez choisi une consonnance qui termine dans le
dictionnaire un plus grand nombre de mots. Et surtout ne me parlez pas d*
Alfred de Musset, car si vous le lisez autrement que pour Tadmirer, vous
étes un homme perdu ! Musset, chanteur prédestine, sorte d'Apollon enfant
a la chevelure de lumicre, dévoré de génie et d'amour, a pu, quand il I'a
voulu, mettre a la fin de ses vers des rimes insuffisantes, et aussi n'y pas
mettre de rimes du tout. Mais vous qui €tes non pas un homme de génie,
mais un simple bour
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I'imiter. Car si vous vous attachez au dos des ailes postiches, vous ne serez
pas pour cela un dieu ; vous serez tout au plus un masque et une figure de
carnaval ! Votre rime sera riche et elle sera variée : implacablement riche et
variée! C'est-a-dire que vous ferez rimer ensemble, autant qu'il se pourra,
des mots trés-semblables entre eux comme son, *et tres-différents entre eux
comme sens. Tachez d'accoupler le moins possible un substantif avec un
substantif, un verbe avec un verbe, un adjectif avec un adjectif. Mais surtout
ne faites jamais rimer ensemble deux adverbes, si ce n'est par farce «t
ironie, comme dans ces deux vers des Femmes Savantes, Acte 111, Scéne II :
J'aime superbement et magnifiquement; Cles deux adverbes joints font
admirablement. Un mot ne saurait rimer avec un de ses compos¢s, pas plus
qu'il ne rime avec lui-méme; *cela va de soi. Un mot terminé par un t ne
peut, sans faute grossiere, rimer avec un autre mot qui ne soit pas terminé
par un t. Ainsi Voltaire rime aussi mal que possible quand il écrit {Le
Fanatisme, Acte II, Scéne II) : Chacun porte un regard, comme un cceur
différent ; L'un croit voir un héros, 1'autre voir un tyran.
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des mots qui expriment des idées tout a fait analogues, comme malheur et
douleur”™ ne sauraient rimer ensemble, mais les mots qui expriment deux
idées exactement opposées l'une a l'autre, comme bonheur et malheur,
chrétien eipaie7i, ne peuvent pas non plus rimer ensemble, car la premiere
condition de la rime (pour ne pas endormir!) est d'éveiller la surprise, et rien
n'est si pres de l'idée d'une chose que ridée de son contraire. Quand on
pense a un objet blanc, on peut étre surpris par I'idée d'un objet écarlate,
mais non pas par l'idée d'un objet noir. — C'est pour la méme raison que
vous éviterez plus que la peste les accouplements de rimes avilies par leur
banalité, tels que gloire et vietoire, lauriers et guerriers, etc. Rien que d'y
songer pour les proscrire, je sens les nausées du dégolt, et pourtant cette
regle si essentielle n'est pas sans exception. Un grand poete, un homme de
genie peut quelquefois, a force d'habileté, grace a la facon ingénieuse et
magnifique dont il les relie entre elles, ressusciter, réhabiliter, ramener a la
lumiere et remettre en estime pres des honnétes gens ces rimes usées,
déshonorées, trainées dans la boue. Mais c'est le cas de ne pas suivre son
exemple, car de ce qu'Encelade souléve une montagne, il ne s'ensuit pas que
vous
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admirez ringéniosité avec laquelle il nous surprend en accouplant des mots
dont Taccouplement est le contraire de la surprise, mais imitez-le seulement
pour réaliser des prodiges moins difficiles! Dans ses Contemplations”
Victor Hugo a jeté un ceil pitoyable sur le plus plat et le plus usé de ces
accouplements do rimes banales, qui est amour et jour, et par piti€ sans
doute pour les deux mots splendides qui le constituent, il a, avec sa
toutepuissance sans bornes, retrempé, rajeuni, ravivé en vingt endroits de
son livre, cet accouplement de rimes, qui, touché par ses mains rayonnantes,
devient un éblouissement : Oui, mon malheur irréparable, C'est de pendre
aux deux ¢léments, C'est d'avoir en moi, misérable, De la fange et des
firmaments ! C'est de trainer de la matiere ; C'est d'€tre plein, moi, fils du
jour, De la terre du cimeticre. Méme quand je m'écrie : amour ! A celle qui
est voilée. Les Contemplations. Livre VI, xv. L'archange effleure de son aile
Ce faite ou Jéhovah s'assied ; Et sur cette neige éternelle On voit
I'empreinte d'un seul pied. 7.
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nous enseigne, Ce pied blanc” ce pied fait de jour, Ce pied rose, hélas I car
il saigne, Ce pied nu, c'est le tien, amour ! Les Contemplations, Livre IV, 1.
Mais ceci c'est tendre Tare d'Ulysse, et Ulysse seul le peuti « Le subtil
Odysseus, ayant examin¢ le grand arc, le tendit aussi aisément qu'un
homme habile a jouer de la kithare et a chanter tend, a 1'aide d'une cheville,
une nouvelle corde faite de 1'intestin tordu d'une brebis *. » Nous autres,
nous ne ferions que nous y couper les doigts ! Quant aux mauvaises rimes,
je n'en fournirai pas d'exemples; on ne les rencontre que trop aisément, et
j'estime qu'on grandit les hommes et les artistes en leur montrant, non ce
qu'il ne faut pas faire, mais ce qu'il faut faire. — Evitez encore de faire
rimer les mots en is, en us, en as et en os, dont 1's final se prononce avec
ceux dont I's final ne se prononcé pas. Assurément ces rimes défectueuses
abondent chez les mauvais poetes, mais mon maitre me permettra de les
prendre chez lui, car j'ai horreur de citer les mauvais poetes, méme pour le
bon motif. Ainsi Victor Hugo a eu tort de faire rimer prix avec Lycoris, assis
avec Chrysis, i. Homere, Odyssée , Rhapsodie XXI, traduction de Leconte
de Lisle.
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repos , Vénus avec niiSy et d'écrire : Fleur pure, alouette agile * A vous le
prix ! Toi, tu dépasses Virgile; Toi, Lycoris ! N*envions rien. Les
Contemplations, Livre 11, xix. Ges, qui, le soir, riait sur le Ménale assis,
Bos, I'eegypan de Crete ; on entendait Chrysis, On voyait des lambeaux de
chair aux coutelas De Bellone, de Mars, d'Hécate et de Pallas, Son pouce et
son index faisaient dans les ténebres S'ouvrir ou se fermer les ciseaux
d'Atropos; La radieuse paix naissait de son repos. Le faune, haletant parmi
ces grandes dames. Cornu, boiteux, difforme, alla droit a Vénus ; L'homme-
chevre ébloui regarda ses pieds nus. Le Satyre. La Légende des™* Siecles.
De pareilles rimes sont absolument répréhensibles, car elles nous forcent a
prononcer le prisse , assisse, coutelasse, Atropausse et pieds nusse, méme si
nous ne sommes pas Marseillais et habitants de la Cannebicre ! — En
revanche, il ne faut nullement s'occuper des consonnes de Ja syllabe finale,
qui, placées dans l'intérieur de cette syllabe, ne se prononcent pas. Peu
importe qu'elles se trouvent dans 1'une des rimes et qu'elles ne se
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Tautre; ainsi on peut trésbien faire rimer longs et appelons” blonds et
troublons, essaims et saints, — Quant aux mots qui, tout a fait différents
l'un de l'autre pour le sens, offrent exactement le méme son pour l'oreille, ils
s'accouplent excellemment, méme dans le genre sé€rieux, mais surtout dans
le comique, oii 1'on en tire d'admirables effets. En voici quelques exemples :
J'aime ta passion, et sui ravi de voir Que tous ses mouvements cedent a ton
devoir; CORNBILLB. Le Cidf Acte II, Scéne 11. CHICANEAU. Vous
plaidez? LA COMTESSE. PIit a Dieu ! CHICANEAU. J*y brilerai mes
livres. LA COMTESSE. Je... CHICANEAU. Deux bottes de foin cinq a six
mille livres ! Racine. Les Plaideurs, Acte 1, Scéne vu. L*INTIME. Il n'est
donc pas ici, mademoiselle ? ISABELLE. Non.
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sous votre nom. Racine. Les Plaideurs”™ Acte II, Scéne ii. Quand avons-nous
manqué d'aboyer au larron? Témoin trois procureurs, dont icelui Citron A
deéchiré la robe. On en verra les pieces. Pour nous justifier, voulez-vous
d'autres pieces? Racine. Le» Plaideur», Acte 11, Scene m. Et la Mort, lui
montrant le pain, dit : « Fils des dieux, « Vois ce pain. » Et Ninus répond : «
Je n'ai plus d'yeux. » Victor Hugo. Zim”Zizimi. La Légende des Siecles. Je
suppose que vous songez a Ariane abandonnée par Thésée dans l'ile de
Naxos. Un mot net, clair, décisif, a la fois familier et tragique surgira dans
votre pensée : le mot laissée. Ariane est seule, perdue, et Thésée Ta laissée
la, comme on laisse un objet embarrassant ou importun. Laissée est si bien
le mot nécessaire que, dans la situation donnée, il est celui qu'emploieraient
les reines et les couturieres. Vous voulez que ce soit Phedre qui raconte
'abandon de sa sceur Ariane, et deés lors vous avez quatre mots absolus,
inévitables, Ariane, ma sceiir, et laissée. Cherchez dans votre mémoire ou
dans le dictionnaire des rimes le mot qui rime le plus richement, le plus
exactement avec laissée; tout de suite vous trouvez blessée, et puisque vous
avez affaire a un son qui ne
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que dans les participes passés, vous sacrifierez pour cette fois la régle qui
vous interdit de faire rimer un participe avec un participe. Maintenant,
comment rejoindre ingéniecusement les mots LAISSEE et blessée? Ariane,
dont vous savez l'histoire, n'a pas ét¢ blessée matériellement; il ne peut
donc s'agir que d'une blessure morale et figurée. A ce point de vue, a-t-elle
¢té blessée? Sans doute, par I'amour, qui lui a laissé au flanc une plaie si
cruelle. Voici dont un mot nouveau, aussi nécessaire que les précédents, le
mot amour. Blessée par I'amour dans I'lle de Naxos, qu'est devenue Ariane?
Elle y est morte. Si donc vous sentez musicalement la nécessité de rappeler
les sons sifflants que vous avez déja, par un son ou se retrouve I's (ce sera :
vous mourQtes aux bords) et de fondre par des syllabes muettes vos sons
¢clatants, vous aurez naturellement les deux beaux vers de Racine : Ariane,
ma sceur [ de quel amour blessée Vous mouriites aux bords ou vous flites
laissée ! Racinb. Phedre” Acte I, Scéne m. Dans un poéme qui fait partie de
la Légende DES Siecles, Le Régiment du Baron Madruce y Victor Hugo
développe cette belle idée que si les Suisses ont pu se vendre a 1'Autriche,
ils n'ont
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nature sauvage et pure est par son apreté méme a I'abri des méchancetés et
des convoitises de I'homme. On ne peut vendre l'insaisissable nuage; une
telle nature wssout et renouvelle tout; comment asservir la neige et faire
d'un mont sacré, comme rOrteler, un bandit? Comment briser la dent de
Morcle entre, les roches gigantesques et sombres qui semblent tre ses
machoires? Comment enchainer le PITON de Zoug? Les monts sont des
citadelles, au-dessus desquelles, ainsi que des fers de lance, brillent les
¢toiles. La montagne appelée JuNGFRAu est, comme son nom le dit, une
telle vierge que, si le plus grand conquérant du monde, quelque Alexandre,
voulait l'insulter, il ne serait pour elle qu'un drdle, et elle lui cracherait
l'avalanche a la face. Voila les idées, les mots qui se heurtent dans la téte du
poéte : estil besoin de dire que chacun de ces mots lui apparait avec sa rime
jumelle, et qu'il a pensé roches noires en méme temps que machoires et
JOUG en méme temps que piton de Zoug, et que yowy a amené
nécessairewienlassembleurde beeufs y comme les autres rimes et les
nécessités de I'harmonie ont immédiatement créeé tous les beaux mots
intermédiaires. Restent a trouver le dessin harmonique, les mots corrélatifs,
